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O método nao substitui o talento, mas sim o ajuda. A pessoa talentosa cria novos
métodos, e ndo o contrario.
(Bungue, 1980, p. 44).

A arqueologia brasileira mostra sinais evidentes de dependéncia e inseguranga. Um
destes sinais - talvez o mais grave de todos - revela-se por uma espécie de renuncia
ao exercicio pleno de uma identidade propria autodefinida, suficiente em termos de
praticas e de sustentacao tedrica.

(Faria, 1989, p. 31 apud Adriana, 1995, p. 36).

E uma pena que as antiguidades do Brasil tenham recebido pouca ou nenhuma
atencao até agora, mas o pais € um pais cuja etnologia é extremamente
interessante, e € muito desejavel que a historia de suas muitas tribos seja tracada.
(Prof. Charles Frederick Hartt, 1895, p. 301).



RESUMO

Este trabalho propde um novo olhar sobre as gravuras rupestres do estado de Goias,
utilizando o sitio arqueologico Petroglifos de Mara Rosa como estudo de caso.
Localizado na porcéo norte do estado, em meio ao cerrado, este sitio apresenta um
conjunto de blocos rochosos com inscrigcdes rupestres que desafiam as classificacbes
tradicionais. Por meio de uma abordagem inovadora, buscamos compreender a
complexidade e a riqueza simbdlica dessas gravuras, contribuindo para uma nova
compreensao da arte rupestre goiana. O objetivo principal deste estudo foi apresentar
um conceito de estilo especifico para as gravuras rupestres do Sitio Arqueolédgico
Petréglifos de Mara Rosa, destacando suas caracteristicas Unicas e contextualizando-
as no panorama arqueologico brasileiro. Além disso, o estudo buscou apresentar
informacdes sélidas e concretas sobre a importancia deste sitio, visando seu futuro
tombamento pelo IPHAN de Goias. O problema principal da pesquisa ficou
relacionado as contradicbes encontradas nas varias definicbes do conceito de
Tradicdo e as sugestdes de alguns autores sobre as vantagens da utilizagcdo do
conceito de Estilo na arqueologia brasileira. As divergéncias entre os conceitos de
tradicdo e estilo tém gerado debates significativos na arqueologia brasileira,
especialmente no que se refere a analise das gravuras rupestres. No caso do Sitio
Arqueolégico Petréglifos de Mara Rosa, essas diferencas se tornam ainda mais
evidentes, pois as caracteristicas particulares das gravuras desafiam sua classificacao
em tradicbes pré-estabelecidas. No que concerne a metodologia, a pesquisa
empregou analises estilisticas detalhadas das gravuras rupestres como suportes
escolhidos, temas e motivos, estilo gréfico, distribuicdo geogréfica, datacdo, além de
técnicas e materiais utilizados, focando em padrdes e estilos especificos. Um aspecto
fundamental da andlise foi a observacdo da precisdo notavel com que os circulos e
semicirculos, que fazem parte de algumas figuras foram gravados, o que levou a
proposta do "Estilo Mara Rosa: o Estilo dos Circulos Perfeitos". A abordagem também
considerou a paisagem do entorno do sitio arqueoldgico, avaliando possiveis critérios
para a selecdo dos locais de gravuras, incluindo a visibilidade dos painéis. Como
resultado, este estudo contribui para uma compreensdo mais aprofundada da
exclusividade estilistica do Sitio Arqueoldgico Petrdglifos de Mara Rosa, onde se
aplicou o conceito inovador no Estado de Goias de "estilo tecnoldgico” para identificar
as caracteristicas do Estilo Mara Rosa, refletindo as tradi¢cdes culturais e escolhas
técnicas realizadas durante a producdo dos petroglifos. Este estudo destaca a
importancia do sitio sob a perspectiva de um monumento rupestre singular, por meio
de um estudo detalhado dos registros técnicos e estilisticos das gravuras e suas
relacbes com o contexto arqueoldgico regional mais amplo. Além disso, também trara
uma nova perspectiva sobre as gravuras rupestres encontradas nesta area,
destacando suas particularidades e contribuindo para a preservacdo e
reconhecimento deste patriménio cultural de relevancia para o estado de Goias e para
o Brasil.

Palavras-chave: Tradicdo. Estilo. Petréglifos. Petroglifos de Mara Rosa.



ABSTRACT

This work proposes a new perspective on the rock engravings of the state of Goias,
using the Mara Rosa Petroglyphs archaeological site as a case study. Located in the
northern portion of the state, amidst the cerrado biome, this site presents a set of rock
blocks with rock inscriptions that challenge traditional classifications. Through an
innovative approach, we seek to understand the complexity and symbolic richness of
these engravings, contributing to a new understanding of rock art in Goiads. The main
objective of this study was to present a specific style concept for the rock engravings
of the Mara Rosa Petroglyphs Archaeological Site, highlighting their unique
characteristics and contextualizing them within the Brazilian archaeological panorama.
Additionally, the study sought to present solid and concrete information about the
importance of this site, aiming at its future registration as a heritage site by IPHAN of
Goias.The main problem of the research was related to the contradictions found in the
various definitions of the concept of Tradition and the suggestions by some authors
about the advantages of using the concept of Style in Brazilian archaeology. The
divergences between the concepts of tradition and style have generated significant
debates in Brazilian archaeology, especially concerning the analysis of rock
engravings. In the case of the Mara Rosa Petroglyphs Archaeological Site, these
differences become even more evident, as the particular characteristics of the
engravings challenge their classification into pre-established traditions. Regarding the
methodology, the research employed detailed stylistic analyses of the rock engravings,
such as chosen supports, themes and motifs, graphic style, geographical distribution,
dating, as well as techniques and materials used, focusing on specific patterns and
styles. A fundamental aspect of the analysis was the observation of the remarkable
precision with which the circles and semicircles, which are part of some figures, were
engraved, leading to the proposal of the "Mara Rosa Style: the Style of Perfect Circles".
The approach also considered the landscape surrounding the archaeological site,
evaluating possible criteria for the selection of engraving locations, including the
visibility of the panels. As a result, this study contributes to a deeper understanding of
the stylistic exclusivity of the Mara Rosa Petroglyphs Archaeological Site, where the
innovative concept of "technological style" was applied in the State of Goiés to identify
the characteristics of the Mara Rosa Style, reflecting the cultural traditions and
technical choices made during the production of the petroglyphs. This study highlights
the importance of the site from the perspective of a unique rock art monument, through
a detailed study of the technical and stylistic records of the engravings and their
relationships with the broader regional archaeological context. Furthermore, it will also
bring a new perspective on the rock engravings found in this area, highlighting their
particularities and contributing to the preservation and recognition of this cultural
heritage of relevance to the state of Goias and to Brazil.

Keywords: Tradition. Style. Petroglyphs. Mara Rosa Petroglyphs.
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1 INTRODUCAO

Os Petroglifos de Mara Rosa constituem um sitio arqueologico com
caracteristicas singulares localizado no municipio de Mara Rosa, norte do estado de
Goias. Trata-se de um conjunto formado por um ndamero ainda indefinido de grandes
blocos de gnaisse, nos quais se encontra gravada uma imensa diversidade de
gravuras rupestres.

O que torna este sitio tdo notavel sdo as caracteristicas dessas gravuras
rupestres, consideradas distintas das demais encontradas no Brasil até entdo. De
acordo com o diretor do Museu Antropoldgico, Acary de Passos Oliveira, da
Universidade Federal de Goias, que realizou os primeiros registros feitos em 1971, os
petréglifos de Mara Rosa exibem padrbes de gravacdo que nao haviam sido
identificados em outras regifes do Brasil (Museu Antropoldgico. UFG. Oficio n. 29/71.
Goiania, GO, 21 out. 1971. 1 1.).

Embora sua origem e significado permanecam desconhecidos, os estudos
preliminares, realizados até o momento apontam que tais particularidades conferem
aos Petréglifos de Mara Rosa uma excepcionalidade arqueolégica impar, pois podem
representar registros de uma cultura desconhecida, fornecendo novos indicios sobre
a diversidade cultural pré-colonial do Brasil Central.

Mesmo tendo sido individuado no inicio dos anos 70, este sitio arqueoldgico
carece ainda de estudos aprofundados e do devido reconhecimento como patrimonio
cultural a ser preservado. Esfor¢cos nesse sentido vém sendo realizados desde o final
do século XX, mas somente pesquisas recentes tém permitido desvendar aspectos
inéditos desse tesouro rupestre, o que torna esta dissertacdo relevante ndo apenas
para demonstrar o valor cultural e historico do sitio arqueoldgico junto a arqueologia
brasileira, mas também pelo potencial em ampliar a compreensao do passado pré-
colonial da regido de Goiés.

Com isso, visando demonstrar a significancia do sitio arqueoldgico, foi colocado
como objetivo principal desta pesquisa, investigar e compreender a sua importancia
arqueolodgica, por meio de uma abordagem fundamentada no conceito de ‘estilo’.

Em relacdo aos objetivos especificos, esses incluem atualizar as condicdes
do sitio arqueoldgico, analisar a tipologia das gravuras sob o conceito de estilo e

revisitar os conceitos de tradicéo e estilo.
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No que se refere aos primeiros estudos sistematicos sobre gravuras rupestres
no estado de Goiés, esses foram conduzidos a partir de 1975 pela equipe do
Programa Arqueoldgico de Goias, implantado pelo Instituto Anchietano de Pesquisas
a convite da Universidade Catolica de Goias. A regido escolhida, como foco inicial das
pesquisas, foi Serrandpolis, onde existem numerosos abrigos rochosos com pinturas
rupestres. Entre 1975 e 1976, a equipe realizou um levantamento exaustivo na area,
prospectando sitios e documentando de forma rigorosa as pinturas e gravuras
encontradas (Schmitz et al., 1984).

As investigacdes na regido de Serrandpolis, que esta localizada no sul do
estado, marcaram o inicio dos trabalhos arqueolégicos direcionados aos registros
rupestres no estado de Goids. A andlise dos sitios identificados nessa é&rea
estabeleceu um referencial sobre os registros rupestres pré-coloniais presentes no
estado (Schmitz et al. 1984).

Desta forma, o estudo dos Petréglifos de Mara Rosa, situados no norte do

estado, se torna indispensavel em virtude do seu valor arqueoldgico. Ao langar luz
sobre uma possivel cultura pré-colonial até entdo pouco estudada, esta pesquisa tem
o potencial de contribuir significativamente para ampliar a compreensao da
diversidade cultural e dos modos de vida das popula¢des originarias do Brasil Central.

Seguindo a linha da importancia das areas arqueolégicas dentro do estado de
Goias, sera abordada a relevancia do sitio arqueolégico dos Petréglifos de Mara Rosa
por meio do viés do conceito de estilo em detrimento do conceito de tradicéo.

Pesquisas mais recentes (Tobias Junior, 2023; Linke et al., 2020), relacionadas
ao conceito de tradicdo, apontam a necessidade de desenvolver novas abordagens
interdisciplinares e integrativas para melhor compreender os significados culturais
multidimensionais da pratica grafica pré-colonial. Essas abordagens incluem a adogéo
de uma perspectiva mais dinamica e contextualizada para interpretar a complexidade
e diversidade do registro rupestre brasileiro, visto que o conceito de tradicéo, hoje,
gera interpretacdes limitadas e distorcidas do passado pré-colonial (Consens e Seda,
1980; Loures Oliveira, 2012).

Deste modo, se optou por considerar a utiliza¢cdo do conceito de Estilo, visando
um estudo mais aprofundado dos Petroglifos, visto que este se refere as
caracteristicas particulares das gravuras rupestres que permitem uma melhor
identificacdo dos padrdes e tendéncias das gravuras dos diferentes grupos sociais do

passado.
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Entre as vantagens da utilizacdo do conceito de estilo, € possivel citar a sua
flexibilidade na abordagem, incorporando aspectos normativos e contextuais; uma
melhor andlise situacional das expressdes materiais; a reflexdo de processos de
negociacdo de identidades sociais; uma compreensdo mais pontual da evolucéo
cultural ao longo dos tempos; a identificacdo de padrdes e relacdes entre diferentes
estilos; a exploracéo do potencial informativo do registro rupestre, ou seja, o conceito
de estilo € uma ferramenta analitica mais rica e versatil para compreender as
complexidades e multiplas dimensdes envolvidas na producdo material e simbdlica
das sociedades pré-coloniais.

Com a aplicagéo do conceito de estilo proposto, espera-se apresentar um novo
estilo inédito para arqueologia do norte do Estado de Goias. Este estilo, previamente
definido como Estilo Mara Rosa, € baseado em caracteristicas especificas das
gravuras rupestres, presentes nos blocos do sitio arqueoldgico. Entre essas
caracteristicas distintivas, é possivel citar o tamanho das gravuras, que chegam a
mais de um metro e meio de altura, a organizagao espacial dentro do painel de cada
petréglifo, a sua diversidade estilistica além de uma variavel de analise importante
como a geometria que chega a sugerir circulos perfeitos.

Para aprofundar a andlise e evidenciar a singularidade do Estilo Mara Rosa,
sera aplicado, como complemento, o conceito de 'estilo tecnolégico'. Esse conceito,
gue se refere as escolhas técnicas e materiais na producéo de artefatos, permite-nos
identificar as tradices culturais que moldaram a producédo das gravuras rupestres e,
consequentemente, fortalecer a caracterizacdo do novo estilo proposto (Dias; Silva,
2001).

Logo, tendo como intuito construir uma narrativa explicativa com uma
sequéncia ldgica que visa colocar em evidéncia as diferencas do sitio arqueolégico
Petréglifos de Mara Rosa para a arqueologia do Brasil Central, se optou por
apresentar esta dissertacdo em nove capitulos.

Sendo assim, sera apresentado no segundo capitulo, apés a introducédo, o
levantamento bibliografico realizado, onde sera possivel observar a insuficiéncia de
todo tipo de informacéo referente ao sitio arqueoldgico através de um histérico das
pesquisas ja realizadas. Acredita-se que essa insuficiéncia, que ora se tenta suprir,
representa fator determinante pelo nao-tombamento do sitio que é um aspecto

fundamental a ser considerado.
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O terceiro capitulo, trard as conceituacfes diretamente relacionadas as
gravuras rupestres do Estado de Goias, como também, uma breve caracterizacdo
geral do que se entende por ‘Registro Rupestre’, essa sendo uma nova terminologia
para designar o objeto de estudo no presente trabalho, em detrimento da consagrada
expressao ‘Arte Rupestre’.

Ja no quarto capitulo, serdo apresentadas as referéncias e definicbes dos
conceitos Tradicdo e Estilo existentes na literatura especializada, e apontando para
as razdes da escolha por se utilizar apenas um desses dois conceitos no presente
trabalho.

No quinto capitulo se apresentara a metodologia de pesquisa e o processo de
coleta e analise dos dados obtidos em campo, a partir de métodos e técnicas
guantitativas e qualitativas, além da metodologia aplicada a analise dos petroglifos.

O sexto capitulo tem por finalidade a caracterizacéo do sitio arqueoldgico, que
levara em conta a alta antropizacdo da area, além dos petroglifos propriamente ditos,
onde constardo fotos histdricas e atuais, incluindo uma representacdo grafica das
gravuras e uma avaliacdo das condi¢cdes do estado de conservacdo de todo o sitio
arqueoldgico.

No sétimo capitulo, serd apresentado uma proposta para o Estilo Mara Rosa,
evidenciando todos os diferenciais das gravuras.

O oitavo capitulo trar4 as discussdes e reflexdes sobre o resultado deste
estudo, incluindo sugestdes para a salvaguarda do sitio arqueoldgico.

No nono e ultimo capitulo, serdo apresentadas as consideracdes finais desta
pesquisa, sintetizando os principais resultados e contribuicbes alcancados. Este
estudo tem o potencial de trazer avancos significativos para o campo da argueologia
brasileira, ao lancar luz sobre um sitio arqueolégico singular e pouco explorado, os
Petréglifos de Mara Rosa. Ao adotar uma abordagem baseada no conceito de estilo,
espera-se desenvolver uma narrativa explicativa mais abrangente e contextualizada
sobre a importancia e o significado desse tesouro rupestre.

As implicacdes dessa pesquisa vao além do avanco do conhecimento cientifico,
pois seus resultados poderdo subsidiar acdes efetivas para o reconhecimento,
preservacao e valorizacdo desse patrimonio arqueolégico excepcional, em beneficio
da comunidade local, do estado de Goiads e do Brasil como um todo, além de
apresentar uma metodologia que tem potencial para ser aplicado em outras tipologias

de sitios arqueologicos.
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2 HISTORICO DE PESQUISAS SOBRE OS PETROGLIFOS DE MARA ROSA

O sitio arqueoldgico Petroglifos de Mara Rosa, teve a sua primeira mencéo de
carater investigativo por méaos do diretor do Museu Antropoldgico da Universidade
Federal de Goias, o Sr. Acary de Passos Oliveira, realizado no dia 16 de outubro de
1971. (Museu Antropoldgico. UFG. Oficio n. 29/71. Goiania, GO, 21 out. 1971. 1 f.).

O sitio, localizado no municipio de Mara Rosa, por¢cdo Norte do estado de
Goias, é caracterizado por um numero ainda indefinido de grandes blocos de gnaisse
(rocha metamorfica) e que apresentam uma enorme diversidade de inscricdes
rupestres que, como salienta o préprio Diretor Acary (1971) “caracteristicas diferentes
das até entdo encontradas no Brasil”.

No ano de 1983, surge a primeira solicitacdo de tombamento?! do Sitio, que
naquela época ainda se chamava Sitio Arqueoldgico da Fazenda Lages. O
documento, encaminhado até entdo ao Sr. Secretério de Cultura do MEC (Ministério
de Educacgéo e Cultura) Dr. Marcos Vinicius Vilaga, foi assinado pelo Presidente da
Comisséo Coordenadora do Projeto Anhanguera de Arqueologia (Goias), Professor
Heldo Vitor Mulatinho e pelo, entédo, Prefeito do Municipio de Mara Rosa Dr. Pedro

Francisco Dias.

Senhor Secretario,

Fazemos uso deste para solicitar a V.S.2 os encaminhamentos necessarios a
gue seja tombado um sitio arqueoldégico composto de blocos de rocha
graniticas com evidéncias de gravuras, ou seja, petréglifos (fotos em
anexo), de conformidade com a Lei n°® 3.924 de 20 de julho de 1961. O
referido Sitio foi prospectado pelo setor de Arqueologia do Museu
Antropoldgico da Universidade Federal de Goias, em 1977 e esta localizado
no Municipio de Mara Rosa, na Fazenda Lages, de propriedade do Sr.
Nenzico Correia, situada a 22 Km da sede do municipio. (Trato do oficio
encaminhado pela Comissdo Coordenadora do Projeto Anhanguera de
Arqueologia de Goias ao entdo Secretario de Cultura do MEC na data de
24/11/1983 — ha 40 anos, grifo nosso).

Como resposta a essa solicitagdo, em 09 de janeiro de 1984, o Setor de

Arqueologia do antigo SPHAN (Servi¢co do Patrimonio Historico e Artistico Nacional),

1 O tombamento é o instrumento de reconhecimento e prote¢éo do patriménio cultural mais conhecido.
E definido como um conjunto de bens moveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservagéo é de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolédgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. O objetivo do tombamento de
um bem cultural é impedir sua destruicdo ou mutilagdo, mantendo-o preservado para as geracoes
futuras (IPHAN, 2023).
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comunica, por meio de oficio, destinado ao Dr. Irapoan Cavalcante de Lyra,
subsecretario do SPHAN, que o Sitio Arqueoldgico da Fazenda Lages foi cadastrado
e informa o nimero do Processo (23.008.000 143.183-7). Neste mesmo oficio, o
SPHAN, orienta que, para o tombamento do Sitio, a Universidade Federal de Goias,
encaminhe “as argumentacdes que comprovem o seu valor excepcional, uma vez que
o simples pedido de prote¢cdo do Sitio ndo o justifica”. (Até a data hodierna, esse
pedido néo foi enviado pela UFG).

Ja em 08 de abril de 1987, a Coordenadora de Protecdo da SPHAN, a Sra.
Dora Monteiro e Silva de Alcantara, encaminha ao Diretor da 8 DR/SPHAN, Dr. Marco
Anténio Galvao, uma solicitacdo de informa¢cBes sobre o Sitio Arqueolégico da
Fazenda Lages. Nesse documento, a recém-criada Coordenadoria de Protecdo do
SPHAN, “que concentra as atividades referentes a “aplicacdo da legislagcao de
tombamento aos bens apontados como possuidores de atributos que os caracterizem
como patrimdénio nacional” (Oficio n® 051/87), solicita que seja contatada a Comisséo
Coordenadora do Projeto Anhanguera de Arqueologia, reforcando o envio dos valores
do sitio. Neste mesmo documento a Coordenadora considera o caso do Sitio
Arqueoldgico como “exemplo a ser levado no proximo Encontro Nacional - Forum de
Debates, a realizar-se no final de abril (1987), pela singularidade dos temas que
aborda” (Of. n® 051/87).

Apos esse periodo, houve uma reforma administrativa no Ministério da Cultura
do governo Fernando Collor de Melo (1990-1992). Com essa reforma, em 30 de junho
de 1993, o Diretor do DEPROT, o Arquiteto Sabino Barroso, encaminha um oficio ao
Coordenador da 142 CR? (Of. Gab. /DEPROT/IBPC n° 138/93), notificando a
continuidade nos processos de tombamento que se encontravam paralisados. Entre
esses processos citados no oficio se encontrava o referente ao Sitio Fazenda das
Lages, e que ainda aguardava o envio dos “valores atribuidos” e o respectivo parecer
técnico da 142 CR (Of. Gab. /DEPROT/IBPC n° 138/93, p. 2, tab. 2). Uma observacao

importante, presente no oficio e que concerne o Sitio Fazenda das Lages, era que:

Tendo-se em vista o volume de trabalho existente, o DEPROT julgou
pertinente que se priorize um conjunto de processos de tombamento, que,
em funcéo de suas peculiaridades, possam ser tratados de forma intensiva

por essa Coordenacéo Regional.

2 142 CR - Distrito Federal, Goias, Mato Grosso e Rondonia.
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visto que:

(...) em virtude do tempo transcorrido entre a abertura do processo de
tombamento - oportunidade em que normalmente se assinalara o risco de
destruicdo do bem cultural - aos dias atuais, a ameaca de
destruicdo/comprometimento do bem cultural pode ter sido superada ou, na
pior das hipoteses, consumada. Por esta razdo, estamo-nos dirigindo a essa
Coordenacao Regional, para que V Sa se manifeste quanto a oportunidade
de nossa proposta de priorizacdo (Of. Gab. /IDEPROT/IBPC n° 138/93, p. 2,
tab. 3).

Ficou evidente que essa priorizacdo n&do se concretizou, em vista que em 06
de janeiro de 1998, o ainda diretor do DEPROT, o arquiteto Sabino Barroso,
encaminha oficio urgente a Chefe de Divisdo de Protecdo Legal, do ja instituido
IPHAN, a Arquiteta Claudia Girdo Barroso, mencionando que o0 Processo de
Tombamento do Sitio Arqueoldgico, Fazenda das Lages, reitera as solicitacdes ja
apresentadas anteriormente (desta vez como fotos e relatérios).

Apos dois anos, no dia 25 de marc¢o de 2010, a Diretora do Centro Nacional de
Arqueologia, Maria Clara Migliacio, envia a Coordenadora de Protecéo, Jurema Kopke
Eis Arnaut, oficio solicitando providéncias para os processos de tombamento, visto o
recém-criado Plano de Acao para 2010: Inventario e Acompanhamento dos Processos
de Tombamento de Bens Culturais Arqueolégicos (Memorando n° 416/2010
CNA/DEPAM).

Esse documento foi prontamente respondido e, 15 dias depois (08/04/2010), a
Coordenadora de Protecdo encaminha oficio ao Coordenador de Documentacao
Bibliografica e Arquivistica o Sr. Oscar Henrique Liberal de Brito e Cunha, constando

o processo de Tombamento do Sitio Arqueoldgico Fazenda das Lages:

(...) solicitando tratamento arquivistico e as providéncias necessarias para
gue 0 mesmo receba um nimero de protocolo CPROD”. Em atendimento ao
Memorando n° 416/2010 /CNA/ DEPAM, de 19 de marco p. p., solicito que
apés as providéncias acima mencionadas, o referido processo seja
encaminhado diretamente ao Centro Nacional de Arqueologia-CNA/DEPAM/
IPHAN para a retomada dos estudos técnicos. (Memorando n° 091/2010 —
JKEA/Protecdo/DEPAM).

Com o inicio da movimentacao dos documentos, 0 nimero do processo junto
ao IPHAN é registrado pela primeira vez (01458.000682/2010-25) em 27 de abril de
2010. Este processo foi aberto por Hilario Pereira Filho, do Arquivo Central do IPHAN,

e a notificacdo correspondente foi encaminhada ao CNA trés dias depois. Este foi o
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inicio de um longo processo que envolveu varias etapas e intervencdes de diferentes
técnicos e diretores do IPHAN.

A solicitagcdo do CNA sobre o posicionamento sobre o processo de tombamento
da Superintendéncia do IPHAN no Estado de Goias ocorreu somente no dia 27 de
outubro de 2011, quando a Diretora do CNA (Maria Clara Migliacio) encaminhou oficio
solicitando posicionamento da Superintendente do IPHAN em Goias, Salma Saddi
Waress de Paiva. No entanto, ndo houve resposta imediata ao CNA, e 0 processo
permaneceu em espera por mais de 8 anos.

Nove anos apos a solicitacdo do CNA, em 01 de outubro de 2019, o processo
foi inserido no SEI (Sistema de Gestao de Documentos do IPHAN) e a coordenacgéo
técnica (Beatriz Otto Santana) encaminhou a técnica do setor de arqueologia, Sra.
Héllen Batista Carvalho, a solicitacdo de manifestacdo quanto a pertinéncia do
tombamento. No entanto, a técnica ndo apresentou uma resposta conclusiva, e 0
processo permaneceu em espera.

Apos seis meses, no dia 13 de abril de 2020, a solicitacdo de manifestacao foi
reencaminhada a outro técnico do IPHAN/GO, o Sr. Sérgio Daher de Oliveira. O
Técnico realizou uma exaustiva pesquisa documental sobre o0s processos
relacionados ao Tombamento do Sitio Arqueoldgico e listou detalhadamente todas as
condicionantes juridicas aplicaveis ao processo. Ao final, apresentou sua analise
conclusiva nos seguintes termos: "Manifestamo-nos pelo indeferimento do pleito e
arquivamento subsequente do processo" (Parecer Técnico n° 74/2020/COTEC
IPHAN-GO/IPHAN-GO). Este parecer foi o resultado de uma analise cuidadosa e
detalhada do processo, e foi baseado em uma avaliacéo rigorosa das condicionantes
juridicas e técnicas aplicaveis ao caso.

Importante ressaltar que no mesmo Parecer técnico (74/2020) é expresso que
0 processo podera ser reaberto se forem apresentados estudos que comprovem a

excepcionalidade do sitio:

Oportunamente, destacamos que o processo de tombamento podera ser
reaberto, caso pesquisas futuras revelem dados/informa¢6es que venham a
conferir excepcionalidade ao sitio.

Por fim, entendemos que a preocupagdo com a protecdo e preservacao do
sitio é pertinente. Deste modo, sugerimos a instalacdo de placa de
sinalizacao de sitio arqueoldgico da localidade, contendo informacg8es sobre
o acautelamento federal da area, bem como que a destruicdo ou retirada de
gualguer material, bem como a remocé&o e/ou movimentagéo de terra no local
constitui crime sujeito a pena de multa e detencéo.
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Este parecer técnico tem por objetivo fundamentar a decisdo administrativa
da Superintendéncia do IPHAN em Goias e, por este motivo, ndo dever ser
confundido com a manifestacao conclusiva do IPHAN, que consiste em uma
prerrogativa administrativa do superintendente (Parecer Técnico n°
74/2020/COTEC IPHAN-GO/IPHAN-GO).

Esse indeferimento e arquivamento segue ratificado, também, pela
Coordenacéo Técnica; pela Superintendéncia do IPHAN/GO; pela Coordenacéao Geral
de Identificacdo e Reconhecimento — CGID do Departamento de Patrimonio Material
e Fiscalizagdo — DEPAM, o Sr. Adler Homero Fonseca de Castro; pelo Sr. Leonardo
Barreto de Oliveira, Diretor do Departamento de Patrimonio Material e Fiscalizacao;
pela Diretora substituta do Centro de Documentacdo do Patriménio — CDP, Sra.
Ménica Elisque do Carmo; e pela Presidente do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, Sra. Larissa Rodrigues Peixoto Dutra.

Um aspecto importante a ser considerado nos levantamentos relativos ao
tombamento do Sitio Arqueoldgico da Fazenda das Lages é que nenhum dos
documentos de tramitacdo foram mencionados nos estudos e vistorias de natureza
arqueoldgica previamente realizados, tanto na regido quanto no préprio sitio. Merece
destaque a visita realizada pela Dra. Irmhild Wst (ocorrida em data imprecisa entre
1979 e 2000), que registrou pela primeira vez o Sitio Arqueolégico da Fazenda das
Lages, hoje conhecido como Petréglifos de Mara Rosa.

Outro documento fundamental e desconsiderado nos tramites do processo, foi
o "Relatorio de Viagem, Vistoria e Laudo Técnico Sobre a Denuncia de Destrui¢cdo dos
Petréglifos de Mara Rosa — Goias", elaborado em 27 e 28 de junho de 2000 pela
arquedloga do IPHAN, Sra. Maria Lucia Franco Pardi. Conforme mencionado no
Relatério, a motivagao para essa vistoria partiu de uma "ocorréncia comunicada pelo
Departamento de Engenharia Florestal da UnB, que realizava estudos na regido”
(processo 01516.000117-99-31 IPHAN). Esse documento apresenta uma vasta gama
de informacgBes ndo apenas sobre o sitio Petroglifos de Mara Rosa, mas também
sobre diversos outros sitios identificados durante a mesma vistoria técnica realizada
na regiao.

No mesmo relatério, € mencionado pela arquedloga do IPHAN que:

(...) registramos a urgéncia no retorno ao local no relatério sintético de
viagem, entregue dia 03.07.00, sem resposta, insistimos diversas vezes,
colocamos no Plano de Acdo anual e mesmo assim, ndo logramos que a
Regional, sobrecarregada e em transicdo, reunisse condicdes para a
continuidade do trabalho na regido (Relatério de Viagem, Vistoria e Laudo
Técnico, p. 23).
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Ao final do relatorio, € possivel observar que, na Ficha de Cadastro
Argueoldgico (FCA) anexada e atualizada, a arquedloga menciona: "Apesar de
escavacdes clandestinas em volta dos blocos, o sitio precisa ser sistematicamente
analisado e pesquisado”. Essa declaracdo destaca a importancia de realizar uma
analise mais aprofundada do sitio, considerando as escavacfes clandestinas que
podem ter afetado a integridade do local. Ressalta-se que a FCA referente ao sitio
Petroglifos de Mara Rosa permanece desatualizada desde o ano de sua criacao,
mesmo com a incluséo dessas novas informacgdes pela técnica do IPHAN. Isso sugere
gue o sitio ndo recebeu a atencdo necessaria e que as informacdes sobre o local ndo
foram atualizadas de acordo com as novas atividades.

O relatorio apresentado pela profissional foi a Ultima atividade de cunho
cientifico realizada no local até o ano de 2013. Naquele ano, o arquedlogo Valmir
Manoel Mendes Junior foi consultado pela extinta Agéncia Goiana de Transportes e
Operacdes (AGETOP), (atual Goias Infraestruturas - GOINFRA), acerca da
possibilidade de destruicdo do Sitio Arqueoldgico, em virtude da construcdo da
rodovia GO-347, que passa entre os limites do sitio. A consulta foi realizada em um
momento critico, pois a constru¢do da rodovia poderia afetar a integridade do sitio e
destruido potencialmente importantes artefatos arqueoldgicos.

Em 07 de outubro do mesmo ano, o arquedlogo protocolou junto ao IPHAN/GO
um projeto de Prospeccdo Arqueoldgica(Fig. 1), visando regulamentar a situacéo da
Rodovia GO-347, em virtude do embargo imposto as obras desta rodovia. Foi por meio
deste projeto que o0 pesquisador tomou conhecimento da existéncia do Sitio
Arqueoldgico na regido e de todas as suas caracteristicas. O projeto de Prospeccéo
Arqueoldgica foi uma medida importante para proteger o sitio e garantir que as obras

da rodovia ndo afetassem a integridade do local.
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Figura 1 - Solicitacdo de portaria
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Assunto: Projeto de Levantamento Arqueoldgico Interventivo na drea do
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Fonte: Documento do autor, 2013.

Apos a realizacéo do Projeto, foi protocolado junto ao IPHAN/GO o respectivo
relatorio final. No relatério foram apresentados outros petroglifos que até entdo eram
desconhecidos, tanto pelo proprietario da Fazenda onde se encontra o sitio
arqueoldgico, como pelos auxiliares que participaram da pesquisa e que eram grandes

conhecedores da regiao.
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Em 2014, ao tomar conhecimento deste relatorio de pesquisa, a arqueodloga do
IPHAN, Maria Lucia Pardi, contatou o arquedlogo Valmir Manoel Mendes Junior e
solicitou uma reunido para discutir as condi¢des do sitio arqueoldgico e a descoberta
dos “novos” petroglifos. Essa reunido se demonstrou proficua, no sentido que ficou
acordado a importancia do Sitio no contexto arqueoldgico do estado de Goias e do
Brasil, visto as caracteristicas que até entdo, ainda ndo tinham sido verificadas em
outras pesquisas realizadas. A partir desta reunido foi iniciado uma organizagéo
documental, incluindo as fotos realizadas e relatos obtidos pelo arquedlogo, a fim de
iniciar um processo para, ha época, resguardar o sitio de possiveis destruicdes.

Infelizmente, em 2017, Maria Lucia Pardi veio a falecer, e as possiveis
providéncias que a arqueologa poderia ter iniciado (Tombamento, Resgate, Protecao,
etc.), ndo se concretizaram, e o Sitio continua amparado somente pela Lei n° 3.924,
de 26 de julho de 1961, também conhecida como Lei de Protecdo ao Patrimdnio
Arqueoldégico e Pré-Histérico, Lei esta que tem como objetivo principal proteger e
preservar os sitios e monumentos arqueoldgicos e pré-histéricos em todo o territorio
nacional onde estabelece: “(...) a guarda e protecdo do Poder Publico e define que ao
Iphan cabe autorizar e fiscalizar a execucao de projetos de pesquisa arqueoldgica em
todo o Pais, bem como monitorar a circulagdo de bens arqueoldgicos” (Brasil, 1961).
No contexto deste histérico, destaca-se uma pesquisadora que se tornou a principal
referéncia no entendimento e preservacao dos Petréglifos de Mara Rosa. Seu nome
€ citado em praticamente todos os documentos e relatérios relacionados a regido,
especialmente naqueles que abordam os Petréglifos, incluindo trabalhos de
renomados especialistas como Dra. Irmhild Wust, Dra. Margarida Andreatta, Ma.
Maria Franco Pardi e lluska Simonsen. Durante o levantamento bibliografico inicial
para o projeto de prospecc¢ao em 2013, ao contatar a Secretaria de Cultura de Mara
Rosa em busca de informacdes sobre a area de pesquisa, a secretaria foi enfatica:
"Vocés devem falar com Vanda Boaventura".

O contato com Vanda Boaventura, naguele ano, se deu em sua residéncia e a
partir daguele momento, percebeu-se que tinha um vasto conhecimento sobre o tema,
visto a sua formacdo em jornalismo. Generosamente proporcionou, uma grande
quantidade de material referente aos Petroglifos, incluindo material de pesquisa
pessoal, como também documentos dos pesquisadores que ja tinham passado por

Mara Rosa e que tinham deixado cépia a ela.
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A consulta, solicitada pela AGETOP ao autor em 2013, partiu de uma denuncia
feita por Vanda junto ao IPHAN/GO, que constatou a constru¢cdo de uma rodovia, que
é localizada muito préximo ao Sitio Arqueolégico e que ndo se tinha iniciado nenhum
estudo para a protecao dele.

Por fim, mais recentemente, no ano de 2022, foi realizado um Trabalho de
Conclusédo de Curso intitulado “Sitio Petroglifos de Mara Rosa-Goias, Brasil: Uma
Andlise das Representacfes Rupestres na Paisagem” que teve como objetivo analisar
a posicdo espacial e a orientacdo das gravuras rupestres em relacdo a paisagem e
aos astros celestes com base nos principios da arqueoastronomia (Pereira, 2022).

Desta forma, visando apresentar um quadro geral e atual a respeito dos
Petroglifos de Mara Rosa, o autor € do parecer que eles necessitam de um
entendimento mais aprofundado, tanto do ponto de vista cientifico, quanto do ponto
de vista politico/cultural, em face a auséncia de determinacfes que os levem a
entrarem no ambito da excepcionalidade e receberem o merecido reconhecimento.
Esta dissertagdo, tem por intuito contribuir com os estudos cientificos da area de
estudo e apresentar informacfes suficientes, para que seja reconsiderada a atual
situacdo de arquivamento de tombamento, além de propor um novo conceito de

gravura rupestre para o estado de Goias.
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3 AS GRAVURAS RUPESTRES NO ESTADO DE GOIAS

As primeiras pesquisas sistematicas voltadas a arqueologia pré-colonial no
estado de Goias, que incluiram o estudo de gravuras rupestres, tiveram inicio na
década de 1970. Em 1972, o reitor da Universidade Catdlica de Goias convidou uma
equipe de pesquisadores do Instituto Anchietano de Pesquisas, localizado em Sé&o
Leopoldo, Rio Grande do Sul, para implementar um programa de pesquisa
arqueoldgica na regido. Esse convite marcou o inicio de uma nova era de
investigacdes arqueoldgicas no estado, com foco especial nas manifestacdes graficas
pré-histéricas (Schmitz et al., 1984).

A partir deste convite, em 1975, foi criado o “Programa Arqueolégico de Goias”.
Com este programa foram iniciados os estudos, essencialmente direcionados para a
regido de Serranopolis onde existem numerosos abrigos no vale do rio Verde, afluente
do rio Paranaiba, por sua vez formador do rio Parana.

Entre os anos de 1975 e 1976 a equipe do Programa iniciou um levantamento
na regido, objetivando a prospeccéo dos sitios e a documentacdo sistematica das
pinturas e gravuras rupestres, “num trabalho que tinha a intencéo de ser exaustivo”
(Schmitz et al., 1984).

De acordo com os estudos, no municipio de Serranépolis, estdo concentrados,
em um espaco de aproximadamente 25 km, 40 abrigos. Desses 40, a0 menos oito
apresentam ocupac¢des humanas antigas. Os abrigos estdo cobertos por um estilo
caracteristico de registro rupestre, cujo inicio coincide com as ocupacdes mais antigas
da fase Paranaiba incluindo algumas mais recentes relacionadas as fases Jatai ou
Ipora (Schmitz et al., 1984).

Figura 2 - Exemplos de pinturas rupestres de Serranopolis — GO

Fonte: Acervo do autor (2010).
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Como metodologia, a regido de Goias foi subdividida em sete areas de
aproximadamente duzentos quildmetros de extensédo; em seguida, subdividiram-se
estas areas em setores e, estas, em zonas arqueoldgicas englobando os municios de
Caiapbnia, Formosa, Monte do Carmo, Jaragua, Correntina, Coribe, Santa Maria da
Vitoria. (Schmitz et al., 1984).

Figura 3 - Registro rupestre em Goias
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Fonte: Schmitz et al. (1984, p. 14).
*Com adaptacdo do autor (2023).

E no municipio de Jaragua que se localiza o sitio “rupestre” registrado, mais
proximo dos Petroglifos de Mara Rosa (180 quildmetros).

De acordo com Schmitz et al. (1984, p. 25), o sitio denominado GO-NI-54,
pertence a fase Mossamedes e apresenta gravuras Unicas, diferente de todas as

outras individuadas no Programa.
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De acordo com o autor:

O sitio, localizado no municipio de Jaragud, encontra-se numa lombada
paralela a serra que tem a mesma denominacao, e dista uns 240 m de um
ribeirdo, cujo nome desconhecemos, pertencente a bacia do rio das Almas.

O bloco de pedra, sobre o qual esta a gravura, € uma laje de arenito, um
pouco inclinada para tras na sua parte mais alta, mais espessa na base que
no topo. A face exposta, levemente convexo, esta coberta pelos sulcos da
gravura. A face escondida € irregular e ndo apresenta sinais. A pedra mede
3,10 m de altura, 3,40 m de largura na base, 1,60 m de espessura. E
circundada por uma saliéncia de uns 60 cm de largura, quase ao nivel do
ché&o, como se fosse um pedestal.

As figuras sé@o produzidas por raspagem: a profundidade dos sulcos vai de
0,5 a 1 cm, as depressdes maiores até 2,5 cm. A largura varia de 1 a 3 cm.
As figuras maiores séo representadas em tamanho natural, (ver ilustracdo
Jaragua 1).

O painel tem caracteristicas Unicas, representando figuras humanas.
Elementos comuns: sédo feitos com sulcos, representam humanos, em visao
frontal, aproximadamente simétricos e sem movimento, com cabecas ovais
ou circulares, algumas usando cocares, outras ndo. Os rostos séo realizados
com poucas depressdes, 0s corpos com um ou mais sulcos, bracos abertos,
dobrados; as mdaos, quando representadas, com trés a cinco dedos, as
pernas abertas, sem pés. Sao figuras muito simples, sem muita técnica, mas
gue déo a impresséo de um quadro ordenado, com hierarquia, que surgiu da
utilizacdo cuidadosa da superficie disponivel e das suas divisbes naturais
(Schmitz et al.,1984, p. 25).

Neste mesmo documento, € apresentado o desenho das gravuras:

Figura 4 - Gravura do Sitio GO-NI-54.

Fonte: Schmitz et al. (1984)3.

8 Cena gravada num bloco erguido na serra de Jaragud, perto da cidade do mesmo nome, mostrando
homens, mulheres e crian¢as no que parece ser uma representacao de ritual (p. 67-68).
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Um pouco mais distante, a 270 quildmetros de Mara Rosa, se encontra o
Petroglifo, que provavelmente é o mais bem documentado do estado de Goias. A
Pedra do Bisnau (GO-PA-001) é um grande lajedo de arenito (aproximadamente
14.000 m? coberto por centenas de gravuras em baixo-relevo, constituidas
essencialmente por representacdes geométricas e abstratas, distribuidas sobre um

espaco de cerca de 600 m?localizado dentro de uma area privada (Ribeiro, 2018).

Figura 5 - Exemplo de gravura da Pedra do Bisnau (GO-PA-001).

te: Acervo do t(1).

O sitio arqueoldgico teve sua primeira mencao de carater cientifico em meados
de 1975, quando foi identificado pela pesquisadora lluska Simonsen, que também teve
a oportunidade de conhecer os Petroglifos de Mara Rosa. Em 1976, o Museu
Antropoldgico da Universidade Federal de Goias iniciou um abrangente programa de
pesquisa sobre os sitios rupestres no planalto central brasileiro, intitulado “Projeto
Bacia do Parana”. Este projeto contou com a participagao do diretor Acary de Passos
Oliveira, que, além de sua contribuicdo ao projeto, foi responsavel por registrar os
Petroglifos de Mara Rosa pela primeira vez. O envolvimento de Acary de Passos
Oliveira foi crucial para a documentacéo inicial desses importantes artefatos rupestres
e para o desenvolvimento subsequente da pesquisa sobre o sitio.

Um fato curioso sobre os estudos da Pedra do Bisnau é referente a um dos
estudos mais completos ja realizados na regido leste de Goias. Existe uma pesquisa
intitulada Guide et analyse comparative de I'art rupestre dans la région est de I'état de

Goiés, Brésil, que foi tema da tese de Doutorado da Dra. Adriana Finamor Vanderlei,
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que é inédito no Brasil. A obra, composta por 690 paginas, esta dividida em trés
volumes substanciais. Segundo Ribeiro, “O primeiro volume é composto por trés
capitulos essencialmente tedricos. O segundo e terceiro capitulos foram dedicados
respectivamente a descricdo dos sitios, e a analise comparativa das figuras” (Ribeiro,
2018, p. 165-166).

A parte mais inusitada desta pesquisa € que 0s volumes se encontram na
cidade de Paris, na Franga, “Um exemplar encontra-se na biblioteca central do
Muséum, enquanto o outro exemplar pertence ao acervo do Institut de Paléontologie
Humaine”, e por mais que seja uma obra de valor inestimavel para o estudo dos
registros rupestres e da pré-histéria no planalto central do Brasil, as obras (por motivos
de falta de mencéo sobre direitos de autor) ndo podem ser copiadas (Ribeiro, 2018,
p. 268).

Com relagéo aos outros petréglifos do Estado de Goias, ndo € possivel realizar
uma comparacao de valor estilistico, visto que, até o momento, eles séo registrados
no Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos (CNSA), mas ndo apresentam fotos e
nem desenhos, impossibilitando qualquer inferéncia.

De acordo com 0 CNSA, existem onze petrdglifos distribuidos pelo estado de

Goias.
Tabela 1 - Petroglifos registrados no Estado de Goias.
G000204 | Petroglifo da Pintura Jussara
GO000207 | Petréglifo Funildo do Rio Claro Jaupaci
G000283 | Petroglifo Sao Januario Jaragua
GO00315 | Petréglifo de Mara Rosa Mara Rosa
GO000327 | Petroglifos do Bisnau Formosa

GO000329 | Petréglifos do Ribeirdo dos Bois ou Pedra Lavrada | Cavalcante

GOO00330 | Petroglifos do Cérrego Doce Cavalcante

GO0O00332 | Petroglifos da Corredeira do Parana Cavalcante

GOO00333 | Petroglifos do Rio Sucuri ou Pedra Escrita Monte Alegre de Goias
GO00336 | Petréglifos do Cérrego Areias Nova Roma

GO0O00925 | Petroglifos do Cérrego Lambedor Teresina de Goias

Fonte: CNSA (2023).
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Porém, de acordo com tabela presente nos trabalhos de campo dos projetos
Alto-Tocantins (1973) e Alto-Araguaia (1974), do Programa Arqueoldgico de Goias,
foram descobertos e estudados 5 sitios de petroglifos, dentre eles, trés no municipio
de Jussara, diferentemente do que é possivel perceber na tabela do CNSA que mostra
somente um petroglifo no municipio. Isso vem a demonstrar a problematica das

atualizac6es e conhecimentos sobre os petroglifos no Estado (Schmitz et al., 1979)

Figura 6 - Petroglifos localizados em 1973 e 1974 no estado de Goias
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Fonte: Schmitz et al. (1979, p. 18).

Ao analisar a distribuicdo espacial dos sitios arqueolégicos com gravuras
rupestres em Goias, observou-se que, a 180 quildmetros do registro em Mara Rosa,
existe outro sitio com distancia equivalente, localizado no estado do Tocantins. Este

altimo é conhecido como Cérrego da Pedra Riscada ou das Letras.
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Tabela 2 - Petroglifos existentes no Estado do Tocantins

TOO00163 | Petroglifo Barra do Lajeado Lajeado

TO00182 | Petroglifo do Cruzeiro Parana

TOO00187 | Petréglifos dos Martirios Xambioa

TO01184 | Petroglifos do Corrego da Pedra Riscada ou das Letras | Sdo Salvador do Tocantins

Fonte: CNSA (2023).

Porém, na mesma linha de atualizacédo dos Petréglifos do estado de Goias, 0s

petrdglifos do Estado do Tocantins também carecem de atualizacdo, sendo que as

unicas informacgdes referentes ao “Petroglifos do Cérrego da Pedra Riscada ou das

Letras” remetem ao ano de 1979, sem qualquer descricdo valida para comparacao.

Figura 7- Distancia dos Petroglifos proximos aos Petroglifos de Mara Rosa
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Fonte: Imagem do Google Earth (2023).

* Adaptacéo do autor (2023).
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3.1 CONCEITUANDO O REGISTRO RUPESTRE

Primeiramente, considerou-se oportuno conceituar “gravuras rupestres”, visto
se tratar dos objetos alvo deste estudo e que serdo os mais discutidos a partir deste
ponto.

Para tal, foi utilizado a proposta conceitual apresentada por Pessis (2002, p.

30) e considerada uma das mais representativas:

(...) as gravuras sdo objetos gravados, achados em sitios arqueolégicos,
produto esse resultante da a¢éo de fazer voluntariamente incisdes ou marcas
sobre suporte de qualquer natureza, mediante a utilizagdo de instrumentos,
escolhidos na natureza ou feitos para esta finalidade. (Pessis, 2002, p. 30).

O registro rupestre* € uma forma de expressdo comunicativa dos grupos
humanos do passado. Essa manifestacéo grafica consiste em gravuras e pinturas nas
rochas, que representam as primeiras formas de comunicacéo grafica da humanidade.
E também um conceito utilizado para evitar confusbes e discussdes a respeito da
expressao “arte rupestre”’, como uma forma de manifestagao artistica dos grupos
humanos pretéritos (Martin, 1994, p. 293). Assim como o registro ceramico e litico, o
registro rupestre € parte do registro arqueoldgico e contribui para a pesquisa
arqueoldgica, formulando novas hip6teses com base em analises de outros vestigios
arqueoldgicos (Pessis, 1993, p. 34).

De acordo com Barbosa (2013), os registros rupestres, como linguagem visual,
dependem da linguagem verbal para fixar seu conteddo na meméria coletiva. Essa
ideia é baseada nas pesquisas de Pessis (2003, p. 12), que sugerem que as
figuragOes rupestres possuem uma fungéo cultural de evocar acontecimentos, reais
ou miticos, complementados pela palavra dita em condi¢des rituais. Essa relacao
entre a linguagem visual e a linguagem verbal sugere que o registro rupestre surgiu
como uma forma de comunicacao visual que complementava a linguagem falada.

As gravuras e pinturas rupestres sao consideradas as primeiras manifestacdes

graficas da comunicacdo humana, representando materializagdes simbdlicas das

4 O termo “registro rupestre”, definicho mais aceita entre alguns arquedlogos para substituir a
consagrada expressao “arte rupestre”, pretende liberar da conotagdo puramente estética algo que,
seguramente, € a primeira manifestacéo estética do homem, ao menos em grandes areas geograficas
nas quais nao se configura a arte mével em 0sso ou pedra, anterior as gravuras e pinturas sobre rocha
(Martin, 1994. p. 293).
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tradicdes orais. Cisneiros (2011, p. 43) destaca que a comunicagao visual emergiu
como instrumento adaptativo do Homo sapiens, entre 100.000 e 40.000 anos antes
do presente. Isso indica que o registro rupestre foi uma forma de comunicacao que
contribuiu para a adaptacao dos grupos humanos ao seu ambiente.

Além disso, a materializacdo simbdlica dessas tradices orais é destacada,
demonstrando que as gravuras e pinturas rupestres desempenham um papel
significativo na comunicacdo cultural e na demarcacdo de territérios (Matos;
Mutzenberg, 2015).

Os registros rupestres também podem ser considerados importantes fontes de
informacdes sobre os elementos dos sistemas de cddigos de comunicacao visual dos
grupos de origem. Mesmo que seu teor, em muitos casos, esteja inacessivel, eles
fornecem reflexos da cultura desses grupos. No entanto, segundo Leroi-Gourhan
(1990), o contexto oral em que esses registros foram criados esta irremediavelmente
perdido.

No Brasil, a Tradicdo Rupestre foi o primeiro método de classificacdo
empregado para as gravuras rupestres, definindo-a com base na persisténcia
temporal de elementos ou técnicas (Cisneiros, 2008).

Importante ressaltar que apds uma andlise detalhada do levantamento
bibliografico realizado, referente as tradicbes rupestres brasileiras, em nenhum
momento, dentro da concepcdo de ‘tradicdo’, sdao mencionadas as relagoes
cronoestratigrafica entre os sitios estudados. Essa auséncia demonstra que todas as
possiveis comparacdes realizadas entre 0s registros rupestres derivam
exclusivamente de comparacfes entre as figuras, cenas e objetos, e ndo de uma
contextualizacao entre elas.

Comparar estritamente as expressoes rupestres de diferentes grupos, sem
levar em consideracéo outros fatores, pode levar a uma interpretacdo incompleta, pois
falta estabelecer uma correlacdo entre as culturas desses grupos de uma perspectiva
evolucionista. Ao olhar apenas para as semelhancas e diferencas nas representacoes
rupestres, sem dispor de data¢des absolutas e relativas dos sitios pesquisados, torna-
se inviavel fazer inferéncias sobre a evolucdo de uma técnica especifica e,
consequentemente, determinar como ela pode ter se ramificado em possiveis
subtradi¢cbes ou estilos distintos ao longo do tempo.

Em outras palavras, para compreender adequadamente a evolucdo das

técnicas e estilos do registro rupestre, e como eles podem estar relacionados entre
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diferentes grupos, é fundamental ter dados cronoldgicos precisos sobre a idade dos
sitios estudados. S6 assim é possivel estabelecer uma linha do tempo e analisar como
certas préticas e expressofes artisticas podem ter se desenvolvido, se transformado
ou se disseminado entre as culturas ao longo de periodos especificos. Sem essas
datacGes absolutas e relativas, fica muito dificil determinar as sequéncias evolutivas

e as possiveis influéncias ou derivacdes entre tradigcdes rupestres distintas.
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4 OS PARADIGMAS SOBRE ESTILO E TRADICAO

4.1 TRADICAO O QUE E?

E um tema controverso. Entre os conceitos mais debatidos na arqueologia
brasileira, desde sua institucionalizacdo, sem duvidas o de Tradicdo € um daqueles
que mais apresenta definicbes (ver Tabela 3), sendo, também, um dos mais
discutidos. Originalmente desenvolvido no contexto histérico-culturalista, foi,
posteriormente, reformulado pela ecologia cultural nos Estados Unidos. Seu conceito
primordial foi introduzido no cenario brasileiro na década de 1960 por meio do
Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA). Esse foi o pontapé
inicial de uma historia recheada de debates acalorados e criticas, muitas vezes
baseados em mal-entendidos, que atingiram seu auge nos movimentos revisionistas
do final dos anos 80, especificamente nas discussdes a partir de 1990 (Loures
Oliveira, 2012).

A definicdo de "Tradicdo" varia consideravelmente entre os pesquisadores,
refletindo diferentes énfases em elementos idiossincraticos e crono-estilisticos
(Cisneiros, 2008). As tradicbes sao frequentemente caracterizadas por classes
especificas de grafismos e pela proporcéo relativa entre essas classes, que refletem

os atributos culturais e identitarios dos grupos étnicos envolvidos (Martin, 2013).

Para ilustrar a gama e a diversidade das definigbes atribuidas ao conceito de
Tradicéo, foi elaborado um quadro que se baseia no modelo apresentado por Loures
Oliveira (2018). Este quadro compila os principais conceitos de tradicées formulados
por destacados pesquisadores da arqueologia brasileira, oferecendo uma visao
abrangente das diferentes abordagens e interpretacdes existentes. Dessa forma, o
quadro serve como uma ferramenta valiosa para compreender as variacbes no
conceito de Tradicdo e para avaliar como essas diferentes perspectivas podem

influenciar a andlise e a interpretacdo dos registros arqueologicos.

Quadro 1 - Principais conceitos de Tradicao

Autor Definicao
Willey e “(...) uma continuidade temporal representada por configuracdes persistentes em
Phillips tecnologias Unicas ou outros sistemas de formas relacionadas” (1958, p. 37).
lgor Chmvz “(...) grupo de elementos ou técnicas que se distribuem com persisténcia cultural”
9 YZ | (1966, p. 20; 1976, p. 145).
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Valentin
Calderoén

“(...) conjunto de caracteristicas que se refletem em diferentes sitios associados de
maneira similar, atribuindo cada uma delas ao complexo cultural de grupos étnicos
diferentes, que as transmitiam e difundiam, gradualmente modificadas através
do tempo e do espacgo” (1970, p. 13).

Niéde Guidon

“Tradicdo” seria o conjunto de sitios de Arte Rupestre que apresentam uma
‘tematica idéntica e que tem uma grande difusdo territorial. Estamos insistindo mais
na tematica e secundariamente nas técnicas” (1978, p. 21).

“(...) a tradicao definida pelas classes e proporgbes dos graficos representados.”
(1983, p. 100).

“E definida pelos tracos culturais obtidos pela analise dos dados do registro central.
A tradigéo é definida pela tematica” (1984, p. 348).

“(...) as tradigbes sdo definidas pelo tipo de figuras representadas (humanas,
animais, vegetais, objetos e figuras ou signos geométricos) e pelas suas proporcdes
relativas. As tradicbes estendem-se por longos periodos e ocupam vastos
territérios” (1991, p. 48).

“(...) séo todas as unidades topograficas” (sitios, painéis, niveis de descamagéao

Prous et al. etc.) apresentando um minimo de caracteristicas comuns” (1980, p. 129).
“O conceito de tradicdo compreende também a representagéo visual de todo um
universo simbalico primitivo que pode ter sido transmitido durante milénios, sem
} . gue os sitios pré-coloniais de uma tradicdo pertencam aos mesmos grupos culturais,
Alice Aguiar | z1ém de estarem separados por cronologias muito distantes” (1982, p. 43).
“(...) a expressao de um universo magico religioso que se repete em lugares
diferentes, sem contatos culturais fisicos obrigatérios” (1987, p. 42).
Prous e « . -
(...) caracteristicas comuns suficientemente marcadas para opor-se
Lopes de . ) " (1982 1
Paula imediatamente a outras” (1982, p. 314).

Pedro Ignécio

“(...) tradi¢éo para o conjunto de arte rupestre que tem uma teméatica e/ou elementos

Schmitz et al. | técnicos idénticos e apresenta uma grande difuséo territorial” (1984, p. 8).

Sonia Maria “As tradicbes sao definidas pelas classes de figuras representadas e pela sua
Campelo frequéncia, estdo ligadas a uma vasta &rea de distribuicdo e a uma longa
Magalhées permanéncia ao longo do tempo” (1986, p. 9).

André Prous

‘As unidades rupestres descritivas receberam nomes variados, sendo que a
categoria mais abrangente é geralmente chamada ‘tradicéo’, implicando uma certa
permanéncia de tragos distintivos, geralmente tematicos” (1989, p. 10).

“Grupos de elementos ou técnicas, com persisténcia temporal” (1992, p. 11).

“(...) € um conceito empregado para designar um grupo de representac¢des

Anne-Marie imagéticas que denotam as seguintes caracteristicas em comum, como: técnica,
Pessis tematica e cenografia, que apresentam certo tipo de recorréncia, uma
temporalidade e um espago geografico que se manifesta” (1992, p. 14).
Araujo e “Tradi¢cdes sao estabelecidas pelos tipos de grafismos representados e pelas
Pessis proporgdes relativas que estes tipos guardam entre si”” (1998, p. 62).
Maria Elisa “‘De forma geral, os registros rupestres sado separados inicialmente em grandes
Castellanos unidades regionais denominadas tradicdes. Em uma tradicdo haveria permanéncia,
Sola através do tempo, de certas qualidades formais” (1999, p. 1 17).
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Eduardo « Ca : . ~ s ~
Grania (...) tradigdo é compreendida como atividade de selegéo, valoragéo, interpretacdo
Coutinjho e afirmacgao do acervo cultural legado pelo passado” (2002, p. 6).

“(...) tradigdo, foram considerados os tipos de figuras presentes, as proporgdes
relativas que existem entre os diferentes tipos e as relacdes que estabelecem entre
os grafismos que comp&em um painel. A formulacdo dos tipos é o resultado da
sintese de comportamento de varios parametros da natureza proxémica®, cognitiva,

Niéde Guidon
e Anne-Marie

Pessis P i - .
técnica, kinésica® e cenografica, observados nos conjuntos de todas as
manifestacdes graficas existentes na unidade regional’ (2007, p. 21).
SovErel G “(...) é caracterizada por apresentar os horizontes culturais de um dado grupo

humano, ou seja, determinados tragos capazes de identificar aquele grupo étnico”

Souza Santos (2007, p. 7).

“(...) Tradigdo subentende uma unidade ou uma série de unidades arqueoldgicas

Adriana L . . ~ ; P
. . bésicas (fases) relacionadas entre si, que sdo socialmente transmissiveis e
Schmidt Dias : »
persistentes no tempo” (2007, p. 62).
“(...) um complexo sociocultural em que determinados grupos étnicos se
desenvolveram” (2013, p. 282).
Gabriela “O conceito de tradicdo compreende a representacéo visual de todo um universo
Martin simbdlico primitivo que pode ter sido transmitido durante milénios, sem que
necessariamente as pinturas de uma tradicdo pertencam aos mesmos grupos
étnicos, além do que, poderiam estar separados por cronologias muito distantes”
(2008, p. 234).
“(...) esta atribuindo a determinados tipos de recorréncias que acontecem em uma
) determinada regido ou regides durante um determinado espac¢o de tempo” (2018,
Gabriel p. 173).
Frechiani de o o o
Oliveira “(...) faz referéncia a pratica de uma recorréncia estilistica por um grupo cultural em

um determinado periodo cronolégico e espaco geografico (grandes regides
rupestres)” (2018, p. 78).

Fonte: Elaboracéo do autor (2023).

A problematica em se estabelecer uma definicdo mais precisa de ‘Tradi¢cao’ foi
0 ponto de partida para reflexdes sobre sua utilizagdo na arqueologia brasileira.
Percebe-se que discutir argumentos relacionados ao conceito exige,
necessariamente, analisar seu historico, bem como todas as associagdes feitas entre

categorias de identidade étnica e, mais recentemente, com regionalismos especificos.

5 Campo de estudo que analisa como 0s seres humanos usam 0 espaco para Se comunicar e se
relacionar com os outros. Ela se concentra na distancia fisica entre as pessoas e no significado que
essa distancia transmite (Collier, 1995, p. 235).

6 E um campo de estudo que analisa a comunicacdo ndo verbal através dos movimentos corporais,
posturas, gestos e expressdes faciais. Ela se concentra em como esses elementos comunicam
informacdes, emocdes e intencdes além das palavras (Rector e Trinta, 1999, p. 51).
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O conceito de tradicdo na arqueologia tem suas raizes no trabalho seminal de
Walter W. Taylor, A Study of Archaeology, publicado em 1948. Taylor buscava
estabelecer um sistema de classificacdo para os vestigios arqueoldgicos encontrados
durante escavacdes, particularmente aquelas realizadas no contexto da construcéo
de estradas. Este trabalho pioneiro desencadeou mais de duas décadas de debates
e refinamentos conceituais. Em 1958, Gordon Willey e Philip Phillips consolidaram e
expandiram essas ideias em sua obra Method and theory in american archaeology.
Sua abordagem néo apenas incorporou as reflexdes iniciais de Taylor, mas também
as desenvolveu significativamente, alinhando-as ao paradigma tedrico-metodologico
do histérico-culturalismo, entdo predominante na disciplina. Esta publicacdo marcou
um ponto de inflexdo, estabelecendo firmemente o conceito de tradicdo no Iéxico
arqueoldgico.

Considerando a énfase dada por essa abordagem aos procedimentos
tipoldgicos voltados a construcdo de sequéncias cronoldgicas com base na cultura
material, Willey e Phillips definiram unidades arqueologicas padronizadas que
permitissem articular trés dimensfes fundamentais para a reconstituicdo historico-
cultural de sociedades passadas: espaco, forma e tempo. Entre seus conceitos,
destaca-se o de “fase arqueoldgica”, referindo-se ao conjunto de atributos materiais
diagnosticaveis que distinguem certos vestigios, e o de “Tradi¢ao”, representando
uma continuidade temporal evidenciada por configuracbes persistentes em
tecnologias e outros sistemas formais (Willey; Phillips, 1958).

Desse modo, nao é dificil concluir que o conceito de ‘Tradigao’ foi originalmente
concebido como uma ferramenta analitica de natureza tipoldgico-classificatéria. Seu
objetivo era promover a sistematizacao considerada necessaria para a reconstituicdo
histérico-cultural integrada de sociedades passadas na arqueologia (Dias, 2007).

No contexto brasileiro, a disseminacdo dos conceitos originais de tradicdo e
fase arqueoldgica, tal como formulados por Willey e Phillips (1958), ocorreu de forma
bastante proeminente por meio das atividades de pesquisa e institucionalizacao
disciplinar conduzidas pelo influente Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas
(PRONAPA). O PRONAPA foi criado a partir da segunda metade da década de 1950,
sob a lideranca dos arquedlogos norte-americanos Betty Meggers e Clifford Evans,
contratados especificamente para essa finalidade pelo Conselho Nacional de

Pesquisas e tinha como principal objetivo avangar no entendimento dos processos e
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padrdes associados a dinamica de povoamento pré-colonial de diversas areas do
imenso territdrio brasileiro.

O Programa coordenou e fomentou inimeros projetos de prospeccdo e
escavacao em diversas regifes ainda pouco investigadas do territorio brasileiro. Seus
objetivos centrais, em termos de constru¢do de conhecimento sobre a ocupacao pré-
colonial do pais, sdo bem conhecidos entre pesquisadores da &rea e frequentemente
criticados por supostamente se ancorarem em pressupostos tedrico-metodoldgicos
tidos hoje como tradicionais e ultrapassados (Hilbert, 2007).

Para isso, na época, seus pesquisadores formularam uma metodologia
baseada na coleta em larga escala de amostras ceramicas e outros vestigios
arqueologicos no nivel regional. A proposta era construir sequéncias seriadas
tipologicamente comparaveis, tracando com elas padrfes cronolégicos de mudanca e
permanéncia.

Segundo esse enfoque, conjuntos similares distribuidos regionalmente e
classificaveis serialmente no tempo seriam reunidos analiticamente na categoria de
fases. Ja fases relacionadas, mostrando padrées de continuidade material com o
passar do tempo em certas areas, conformariam unidades maiores - as denominadas
tradicbes arqueoldgicas. Os conceitos de fase e tradicdo, de acordo com o modelo
sistematizado pelo PRONAPA, almejavam delimitar os ritmos espago-temporais de
propagacdo e os deslocamentos de populacbes pré-coloniais que fossem
identificaveis nos registros arqueoldgicos examinados pelo Programa. (Dias, 1995).

Diferentemente dos conceitos originais de Willey e Phillips (1958), que
utilizavam categorias evolutivas como arcaico, formativo e classico para classificar
vestigios arqueologicos, 0 PRONAPA optou por organizar seus dados nas categorias
tipicamente norte-americanas de “fases” e “tradi¢gdes” (Barreto, 1999/2000). Essas
categorias nunca haviam sido propriamente empregadas antes na arqueologia
brasileira. Sob essa perspectiva, 0 PRONAPA passou a definir o conceito de tradicéo
arqueoldgica, em um de seus primeiros volumes tematicos publicados em 1966, como
sendo “grupos de elementos e técnicas que se distribuem com persisténcia temporal”
(Chmyz, 1966). Ou seja, enfatizava-se a continuidade espacial e temporal de
determinados atributos materiais e tecnoldgicos, ndo havendo mencédo a estagios
evolutivos.

Essa escolha metodoldgica pelo viés tipoldgico-classificatdrio, em detrimento

de categorias mais abrangentes de cunho evolucionista, norteou a forma como o
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PRONAPA consolidou o uso dos conceitos de fase e tradicdo arqueoldgica no ambito
da pesquisa brasileira. O PRONAPA definia o conceito de fase arqueoldgica como
uma categoria analitica mais delimitada, incluindo “qualquer complexo inter-
relacionado de ceramica, litico e padrdées de habitagdo no tempo e espago” (Chmyz,
1966, p. 14).

A apropriagao e uso dessas nogoes de fase e tradigdo na arqueologia brasileira
difere substancialmente de sua formulagdo original no contexto norte-americano por
Willey, Phillips (1958) e outros proponentes do histérico-culturalismo. Enquanto nos
Estados Unidos essas categorias se referiam a constructos metodologicos que
visavam possibilitar a sistematizacdo e construcdo de narrativas historico-culturais
abrangentes sobre sociedades passadas, no cenario brasileiro seu enquadramento
classificatorio de sitios especificos em termos de filiacdo a fases e tradicdes pré-
definidas acabou se tornando o objetivo central de muitos estudos.

Essa aplicacdo pragmatica dos conceitos no contexto nacional denota uma
valorizacao de seus aspectos tipoldgicos-classificatérios, em detrimento da integracao
historico-cultural originalmente pretendida por seus formuladores norte-americanos.
(Schaan, 2007).

A utilizac&o dos conceitos de fase e tradicdo arqueoldgica na pratica brasileira
frequentemente estabeleceu equivaléncias diretas entre a distribuicdo espaco-
temporal de conjuntos artefatuais e supostas variacées culturais ou mesmo étnicas.
Essa aplicacdo assemelha-se mais as premissas difusionistas europeias, diferindo da
proposta original norte-americana de Willey e Phillips (1958) baseada em
pressupostos neoevolucionistas e ecoldgicos.

A ambiguidade na delimitacdo do tipo preciso de unidades socioculturais pré-
coloniais as quais essas categorias se referiam acabou marcando indelevelmente o
desenvolvimento da arqueologia brasileira. Embora muitos pesquisadores questionem
criticamente sua continuidade, a maioria dos resultados de pesquisas regionais ainda
segue sendo organizada e apresentada em termos de filiagcdes a fases e tradi¢cdes
(Dias, 1995).

Em contraponto a criticas como as de Schaan (2007) sobre o uso desses
conceitos como protoetnias, Hilbert (2007) argumenta que os fundadores do
PRONAPA s6 advogavam associa¢gfes diretas com grupos étnicos conhecidos
historicamente quando fosse incontestavel a vinculagcédo dos vestigios estudados com

tais populagdes nativas pré-coloniais. (Hilbert, 2007).
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Na visao de Hilbert (2007), os fundadores do PRONAPA, como Betty Meggers
e Clifford Evans, adotavam uma abordagem rigorosa ao estabelecer relagdes entre
tradicBes ou fases arqueoldgicas e filiagdes étnico-linguisticas. Essas conexfes eram
feitas apenas quando havia uma clara e incontestavel vinculacado histérica dos
vestigios materiais com grupos indigenas conhecidos na regido, baseada em dados
etno-historicos. Na auséncia de tal vinculacdo, a abordagem do Programa orientava
que a identificacdo de fases arqueoldgicas se mantivesse estritamente dentro da
classificacao tipoldgica neutra dos registros, sem implicar qualquer significacéo étnica
ou linguistica para 0s grupos humanos responsaveis por esses vestigios.

Conforme definido por Meggers em 1970, a escolha pela denominacao de fases
arqueoldgicas tinha como objetivo evitar conotaces ou extrapolacdes etnogréficas,
possibilitando uma avaliacdo relativamente neutra das entidades arqueologicamente
reconheciveis nos conjuntos estudados (Meggers, 1957 apud Hilbert, 2007). Assim, a
abordagem do PRONAPA buscava preservar a objetividade na analise dos dados
arqueoldgicos, evitando interpretacbes que pudessem levar a associacdes
etnograficas imprecisas ou inadequadas.

Hilbert (2007) também destaca que, no paradigma neoevolucionista influente
nas nocdes do PRONAPA, a definicdo de tradicbes arqueoldgicas guardava
semelhancas com o estabelecimento taxonémico de espécies bioldégicas em areas
como botéanica ou zoologia. Ou seja, cada tipo ceramico distinto atuaria analogamente
as populacdes constituintes de espécies vegetais ou animais.

Essa perspectiva neoevolucionista culminou na publicagéo, pelo Museu Goeldi,
em 1972, do documento “indice das fases arqueoldgicas brasileiras”. Este buscou
compilar e padronizar todas as tradicdes arqueoldgicas até entdo definidas no pais
por pesquisadores como os do PRONAPA, especificando suas respectivas fases
constituintes.

O objetivo era promover maior aceitacdo e adocdo generalizada dessa
terminologia classificatoria pela comunidade arqueolégica brasileira. Na definicdo das
tradicbes ceramicas, os compiladores enfatizavam elementos tecnoldgicos
guantificaveis, conferindo peso a aspectos decorativos e técnicas como a corrugagao.
Outro fator era a relagdo historico-cultural suposta entre os vestigios e grupos

ceramistas Tupiguarani pré-coloniais. (Oliveira, 1991).
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4.2 AS TRADICOES NO BRASIL

Betty Meggers e Clifford Evans, a frente dos grandes projetos arqueoldgicos da
década de 1960 como o PRONAPA (Programa Nacional de Pesquisas
Arqueologicas); o PROPA (Programa de Pesquisas Paleoindigenas), e
posteriormente, em 1976 com o PRONAPABA (Programa Nacional de Pesquisas
Arqueoldgicas da Bacia Amazonica) foram os introdutores do conceito de tradicdo
arqueoldgica no Brasil. Por meio desses programas, realizaram-se extensas
prospeccdes em todo o territorio brasileiro com o fito de fornecer, em curto prazo, um
panorama geral das culturas arqueoldgicas do pais. Os dados coletados foram entéo
organizados segundo tradi¢des e fases culturais (Prous, 1992).

A escola histoérico-cultural estadunidense, ao se instalar no Brasil, caracterizou-
se pela construcéo de cronologias relativas e absolutas para a arqueologia nacional,
assim como pela sistematizacdo dos dados empiricos segundo os conceitos de fase
e tradicdo, sustentados por seriacdes (Dias, 2003). Conforme Barreto (1999), o uso
dessas categorias na classificacdo de variantes culturais e étnicas na distribuicédo
cronoldgica e geografica dos vestigios, mais se alinhava a corrente difusionista
europeia que ao neoevolucionismo ecolégico estadunidense, berco das noc¢bes de
tradicdo e fase arqueoldgica trazidas ao Brasil pelo PRONAPA.

A primeira classificacdo, seguindo a orientacdo de tradicbes e fases, foi
desenvolvida em 1970 por Valentin Calderon, um dos pioneiros em aplicar as nocoes
conceituais de tradicbes estilisticas na analise da “arte rupestre” brasileira. Uma das
suas primeiras contribuicbes foi propor uma ordenacdo dos sitios rupestres do
sudoeste baiano nas tradicdes Simbolista e Realista, subdividindo suas manifestacdes
baianas em duas e trés fases, respectivamente (Calderén, 1970). Porém, importante
salientar que suas pesquisas com “arte rupestre” nao tiveram continuidade ou
repercussao. De fato, os primeiros estudos académicos da arte rupestre brasileira
foram marcados pela presenca estruturalista das MissGes Arqueoldgicas Franco-
Brasileiras, que iniciaram suas atividades na mesma época.

As posteriores investigacbes e estudos dos variados grafismos rupestres
encontrados no territorio do Brasil, de uma maneira geral, acabaram por seguir uma
tendéncia que se manteve predominante ao longo das décadas seguintes. Essa
orientacdo tradicional e consolidada na pesquisa arqueoldgica nacional podia ser

definida, basicamente, por uma forte propenséo ou até mesmo uma focagem quase
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gue restritiva nas tentativas de classificacdo formal desses grafismos pré-coloniais
dentro de grandes conjuntos estilisticos abrangentes, rigidamente delimitados e
mutuamente excludentes. Essa categorizagdo dos motivos iconograficos em amplas
tradicbes graficas era normalmente delineada, proposta e justificada com base
principalmente em dois critérios essenciais, utilizados combinadamente pelos
pesquisadores como referenciais orientadores centrais. O primeiro deles se
relacionava ao tratamento analitico do tema ou assunto representado nas cenas ou
motivos individuais, identificando as principais convencdes e padrdes recorrentes do
repertério tematico caracteristico em cada tradicdo regional. O segundo critério,
igualmente importante, dizia respeito a distribuicdo e dispersao geogréfica conhecida
desses conjuntos graficos pelo vasto territério nacional, permitindo a delimitacéo
cartografica das diferentes provincias estilisticas associadas a cada tradicao rupestre
maior (Linke et al., 2020).

Rapidamente as classificacdes rupestres em tradi¢cées definidas por padrbes
similares teméaticos e estilisticos passariam a ser adotadas pelos arqueologos das
Missdes de Minas Gerais e do Piaui, além de pesquisadores independentes.
Inicialmente atuando no Sul e Sudeste do Brasil, com posterior expansao para o
Nordeste, as Missdes eram compostas por arquedblogos franceses e brasileiros que
aplicavam na arqueologia nacional os refinados métodos e técnicas de escavacao e
analise sob a perspectiva dos mestres Leroi-Gourhan e A. Laming-Emperaire. Desde
a década de 1950, um grupo de historiadores, socidlogos e etnélogos franceses
trabalhava na fundacéo e desenvolvimento das ciéncias sociais na USP. Coube a Paul
Rivet, um desses pesquisadores, articular a vinda dos arqueélogos franceses ao Brasil
(Barreto, 1998, 1999).

No final da década de 1960, o etndlogo Desidério Aitay, pesquisador alinhado
aos postulados tedrico-metodoldgicos estruturalistas, dedicou-se ao estudo da arte
rupestre. Aitay desenvolveu o primeiro estudo estruturalista para a arte rupestre
brasileira, no qual se propés a decodificar as gravuras do sitio de Itapeva (SP),
identificando a estrutura interna dos painéis. As figuras foram comparadas com as de
outras regides, buscando regularidades que oferecessem subsidios para decifrar seu
significado. Realizando experimentos técnicos de picoteamento e polimento, Aitay
aplicou pela primeira vez no Brasil um método de determinagéo do tempo de trabalho
na execucéo de grafismos rupestres. Os resultados da experimentacao serviram de

base para seus argumentos interpretativos como, por exemplo, figuras em que a
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execucao fosse mais demorada e trabalhosa teriam maior importancia no painel
(Ribeiro, 2006).

Neste mesmo periodo, tiveram inicio em Minas Gerais as pesquisas da Missdo
Arqueolodgica Francesa, tendo por objetivos a determinacédo estilistica cronologica e
geografica; a caracterizacdo dos temas e composicdes graficas; bem como propostas
de interpretacao da arte rupestre, tanto por meio das caracteristicas proprias dos sitios
quanto da iconografia e mitologia indigenas. Paralelamente as detalhadas
monografias de sitio, com andlises de centenas de metros quadrados de decalques,
classificacdo e contagem de grafismos, iam sendo publicadas apresentacfes gerais
dos abrigos e seus painéis, com acurado interesse pelas relacdes observadas entre
as figuras, com o sitio e entre este e o0 ambiente (Ribeiro, 2006).

Procurava-se identificar regularidades na selecdo do espaco grafico para
evidenciar as normas gerais seguidas em cada conjunto e suas variacdes permitidas.
Ainda que houvesse uma abertura nestes trabalhos para comparacdes etnograficas,
assumia-se que a tentativa de interpretacdo dos significados deveria ser precedida

pela identificacao da:

(...) organizacdo nas relagbes entre sinais, animais, cores e localizagbes
topograficas. Somente uma vez descobertas eventuais estruturas deste tipo,
poder-se-a procurar o significado, como se tivéssemos que estudar primeiro
a gramatica de uma lingua desconhecida, antes de tentar entender o sentido
das palavras que comp&em seu vocabulario. Trata-se do estudo das rela¢des
e da estrutura, depois vir4 o estudo do contetdo simbdlico (Prous, 1977, p.
57).

Segundo Niéde Guidon (1983), para estabelecer uma categorizacdo precisa e
uma classificacdo valida de uma manifestacéo cultural tho complexa e multifacetada
quanto um registro rupestre produzido por um determinado povo ou sociedade, é
essencial e fundamental reunir, inicialmente, o0 maximo de informagbes possiveis
sobre todos os demais aspectos e tracos culturais caracteristicos que definem esse
grupo humano especifico, tais como seus sistemas tecnoldgicos, de subsisténcia,
simbalicos e ideoldgicos. A pesquisadora destaca que as primeiras investigacoes
sobre arte rupestre foram fortemente influenciadas pela linguistica estrutural. Termos
como vocabulario, gramatica, sistemas graficos e regras sintaticas eram
frequentemente empregados nas analises estruturalistas desses artefatos.

Essa abordagem, de acordo com Guidon (1983), buscava identificar padrées e

relacbes entre os diversos elementos das representacdes rupestres, incluindo os
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préprios grafismos, as cores utilizadas, e suas disposi¢cfes tanto no suporte quanto no
sitio arqueoldgico como um todo. Para isso, os pesquisadores recorriam a ferramentas
analiticas como gréficos estatisticos e tabelas tipologicas. A autora enfatiza que, para
uma categorizacao e classificacdo eficaz dessas manifestagdes artisticas, € crucial ter
um entendimento holistico da cultura do grupo que as produziu, abrangendo seus
diversos aspectos sociais, rituais e cotidianos.

E fundamental obter dados precisos e bem datados sobre as dimensées
espaco-temporais da ocupacdo de um determinado povo, incluindo seu territorio,
origem étnica e rotas migratorias ao longo de sua trajetdria. Ao estudar uma area
cientificamente pouco conhecida, envolta na escassez ou auséncia de informagdes
prévias sobre seu passado, surge a questéo crucial: até que ponto é possivel inferir e
interpretar essa arte rupestre pré-colonial recém-descoberta, ainda tdo enigmatica e
nao decifrada? A resposta mais sensata €: primeiro, como passo fundamental, ampliar
e acelerar as investigacdes arqueoldgicas de campo na area, com o objetivo de
realizar escavacbes estratigraficas, prospecc¢des, mapeamentos e levantamentos
sistematicos.

Além disso, é essencial propor, ainda que preliminarmente e com ressalvas,
algumas classificacdes iniciais para o registro rupestre local recém-descoberto,
baseadas na observacdo e analise de aspectos tematicos, iconograficos e técnicos
das imagens gravadas que pareciam possuir regularidade ou padrdes recorrentes de
representacdo e producdo grafica. Paralelamente, num esfor¢co de sintese ampla,
considerou-se vital desenvolver uma extensa pesquisa e colecao bibliogréfica,
documental e etno-histérica mais abrangente, reunindo dados publicados e
informacBes orais relevantes de pesquisadores de areas e zonas fronteiricas
adjacentes, buscando encontrar paralelos, conexdes ou contribuicdes que pudessem
auxiliar na interpretacéo do registro rupestre descoberto dentro do contexto regional.

As tipologias tém um papel de destague nos estudos estruturalistas da arte
rupestre, na medida em que possibilitam um inventario das figuras disponiveis para
uso e combinacdo pelos artistas rupestres. Esses inventarios se apresentam aos
pesquisadores alinhados ao estruturalismo (na arqueologia e na antropologia) como
uma importante ferramenta para evidenciar a padronizacdo cultural. O que a
arqueologia estruturalista busca, em resumo, é reconstruir as etapas sucessivas da

evolugéo das culturas humanas (Laming-Emperaire, 1962).
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Como a cultura material expressaria uma ordem simbdlica e inconsciente
imposta pelos seres humanos a certas areas de suas vidas, inventariando
detalhadamente os itens que a compdem e comparando inventarios de grupos
distintos, seria possivel identificar tanto a variabilidade cultural aparente quanto as
estruturas inconscientes e universais do pensamento humano (Lévi-Strauss, 1955). O
objeto de estudo da arqueologia estruturalista €, portanto, a estrutura de pensamento
presente na mente dos produtores do registro arqueoldgico (Renfrew e Bahn, 1993).
Essas estruturas seriam como anteprojetos da producdo da cultura material,
manifestando-se nas cadeias operatérias, onde 0S processos técnicos seriam
organizados por uma “verdadeira sintaxe” (Leroi-Gourhan, 1984), e nas regras de
composicao dos sitios rupestres (Leroi-Gourhan, 1990).

Em 1970, quatro principios orientavam as pesquisas das Missdes Franco-
Brasileiras com a arte rupestre brasileira:

a) a identificacdo das estruturas regentes da organizacao grafica dos sitios;

b) a comparacéo etnografica como suporte a interpretacéo dos significados dos
grafismos;

) a busca de visualiza¢do da padronizacao no registro grafico para formulagéo
de classifica¢Bes culturais por meio de analises formais;

d) a organizacdo das unidades classificatorias em sequéncias cronolégicas
relativas regionais.

Os dois primeiros aspectos das andlises realizadas pelas equipes recém-
formadas foram rapidamente descartados ou revisados, enquanto os dois Ultimos se
tornaram cada vez mais consolidados nas pesquisas, chegando a defini-las (Ribeiro,
2006).

A escola francesa se destacou no Brasil por seus trabalhos regionais, que
incluiam inventarios de sitios e a determinacédo de seu potencial cientifico. Além disso,
realizou estudos detalhados de alguns sitios, considerados representativos da
unidade maior desconhecida (Barreto, 1999). Os sitios selecionados pelas equipes,
na época, foram submetidos a extensas escavacdes para a reconstrucao de solos de
ocupacao e analises tecno-tipologicas de artefatos, principalmente liticos.

Quando aplicada a arte rupestre, essa abordagem resultou em exploracdes
comparativas de grandes areas, reproducfes sistematicas e exaustivas de acervos
gréficos e classificacdes tipologicas de figuras. Ha uma evidente complementaridade

entre os métodos franceses de delimitacdo espaco-temporal mediante sequéncias
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regionais baseadas na reconstrucdo minuciosa de pisos de ocupacdo e o estudo
amostral de amplas regidbes com sistematizacdo dos dados nas classificagbes de
fases e tradicoes defendidas pelos membros do PRONAPA.

A nocdo de tradicdo arqueoldgica como correspondendo a conjunto de regras
culturais aplicadas inconscientemente na producdo da cultura material era condizente
com o interesse estruturalista em identificar padrées culturais da pré-historia. Assim,
logo apds as primeiras pesquisas, 0s arqueologos das MissGes Franco-Brasileiras
passaram a adotar levantamentos mais rapidos, definidos por pequenas sondagens,
coletas de superficie e reproducdo de acervos rupestres, bem como o agrupamento
de dados em tradi¢cdes arqueoldgicas. Metodologicamente, hd mais motivos para
associar esses arquedlogos aos histérico-culturalistas do que para dissocia-los.

De acordo com varios autores (Prous, 1996, 1999; Schmitz et. al., 1984;
Consens, Seda, 1990; Guidon, 1982; Martin, 1982, 1984, 1997, Pessis, 1984, 2003),
além dos pesquisadores franco-brasileiros, arquebélogos do PRONAPA
desenvolveram, a partir dos anos 1980, importantes trabalhos descritivos e
classificatorios sobre 0s registros rupestres de diferentes regides do Brasil. De forma
geral, essas pesquisas se dividem em dois grupos.

O primeiro grupo tem abordagem inicial focada, principalmente, em uma
documentacdo meticulosa dos grafismos, priorizando a observacao detalhada sobre
a interpretacdo imediata. Os pesquisadores mantém uma postura cautelosa,
abstendo-se de atribuir significados prematuros, enquanto aguarda o surgimento de
dados contextuais que podem advir de avancos em métodos de datacdo ou de novas
descobertas arqueoldgicas. Conforme tais elementos se tornam acessiveis, sao
sistematicamente incorporados ao processo de reconstrucdo histérica, permitindo
uma compreensao mais abrangente e fundamentada do periodo em estudo. Nesse
grupo destacam-se Prous, Schmitz, Seda e colaboradores (Ribeiro, 2006).

O segundo prima por uma vertente alternativa de investigacdo, focada
principalmente, em conjuntos de representacdes naturalistas. Esse grupo aborda a
arte rupestre como um valioso registro historico. Essa perspectiva entende os
grafismos rupestres como janelas para o passado pré-historico, oferecendo insights
sobre diversos aspectos da vida antiga. Tais representacdes sao interpretadas como
retratos do cotidiano, permitindo vislumbres das praticas diarias, rituais, cultura
material e estruturas sociais das comunidades primitivas. Assim, essa abordagem

busca extrair dos grafismos informacdes que contribuam para uma reconstru¢cao mais
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completa das sociedades pré-historicas. Pesquisadores do Museu Nacional, Instituto
Brasileiro de Arqueologia e outros tém buscado, nessa perspectiva, identificar no
registro rupestre representacbes de conhecimentos astrondmicos, calendarios,
constelacoes etc. (Ribeiro, 2006).

As consideracdes mais importantes, dentro das analises iniciais das pesquisas
de registros rupestres, foram direcionadas a : 1) determinacdo estilistica - andlise
comparativa abrangente e minuciosa dos variados grafismos e imagens, com 0
objetivo de delimitar e definir certos estilos distintos e diferencia-los analiticamente de
outros estilos identificados; 2) determinacao da evolucéo dos estilos - esforcos para
classificar a sequéncia relativa e as transformacgdes histéricas dos diversos grafismos
e tradicbes artisticas ao longo do tempo pré-colonial e estabelecer cronologias
relativas; 3) interpretacdo do registro rupestre - tentativas e discussdes visando
buscar os possiveis significados simbdlicos dos grafismos rupestres dentro dos
contextos das sociedades pré-coloniais, e construir explicacbes plausiveis e
embasadas sobre as fungdes e sentidos dessa forma de expressdo visual para os
grupos humanos do passado (Justamand, et al., 2017).

Segundo Dias,

As anadlises de arte rupestre no Brasil, sistematizadas apenas a partir da
década de 1970, inicialmente tiveram sua atencdo voltada principalmente
para a identificacdo de grandes padrées de similaridade gréfica, as tradi¢cdes
rupestres, e as relagdes cronolégicas entre eles. A partir principalmente de
temas compartilhados que seriam indicadores de continuidade cultural, foram
caracterizadas diversas tradi¢cdes rupestres, algumas englobando unidades
menores (variedades, facies, estilos) correspondentes a periodos ou
territérios restritos nos limites geograficos e temporais abrangidos pelas
tradicbes (Prous, 1999). A construcdo de seriagbes e a consequente
proposicdo de fases e tradicbes dominaram o cenério da arqueologia
brasileira nos anos de 1970 e 1980, resultando em dezenas de tradigBes
rupestres, liticas e ceramicas, seguindo a orientagdo metodoldgica ou
historico-culturalismo estadunidense no Brasil (Dias, 1994 apud Ribeiro,
2006, p. 16).

A partir das analises sistematizadas, as conceituacdes dentro dos registros
rupestres, foram cada vez mais ganhando espac¢co e chegaram a receber outras
classificacdes, além da de Tradi¢cdes, como por exemplo subtradi¢éo, estilo, cena e
grafismo

Pessis (1987) apresenta a definicdo de subtradicdo como:

(...) correspondentes a segunda divisao da classificacdo preliminar e que se
estabelecem em fungédo da presenca de certas particularidades dos graficos
e arranjos, particularidades que caracterizam as manifestacdes rupestres dos
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sitios arqueoldgicos concentrados na regido em questao. A base da divisdo
neste caso mantém dois elementos: o elemento geografico e as
especificidades graficas, sempre dentro da mesma tradicéo (Pessis, 1987, p.
130).

Quanto a definicdo de estilo, Guidon (1991, p. 48) sugere que: “(...) é definido
pelas técnicas de producéo (desenho, pintura ou gravura).”. Além disso, e de acordo
Layton (2001):

O estilo refere-se a qualidades formais da obra de arte. Caracteriza-se pela
classe de assuntos que retrata, pelas formas regulares a que séo reduzidos
0s elementos desses assuntos e pela maneira como 0s componentes da obra
de arte se organizam numa composicédo. Estritamente falando, o estilo ndo
esta relacionado com o significado dos elementos ou da gramatica visual
(Layton, 2001, p. 185).

Para a definicdo de cena, Bednarik et al. (2003, p. 120) sugerem: “um desenho
que presumivelmente representa um episédio real ou imaginario, composto por mais

de um motivo de arte rupestre.” Porém, Pessis, 2002, afirma que:

Os fundamentos dessas associa¢fes tematicas sdo raramente fornecidos
mesmo se a utilizacdo de rubricas tais como cenas de caga, cenas sexuais e
cenas rituais € largamente difundida. A utilizagdo desse termo ndo nos parece
util para a andlise da arte rupestre. De um lado a acepgéo que lhe é atribuida,
a de um acontecimento que pode ser observado, ndo corresponde
estritamente as representacdes rupestres, nas quais as cenas animadas séo
unicamente sugeridas, mas ndo efetivamente mostradas, pois elas s&o
privadas de movimentos realmente visiveis (Pessis, 2002, p. 01).

Para definicdo de grafismo, Martin (2013) apresenta:

O termo grafismo, que prefiro para designar qualquer desenho unitario
indefinido no conjunto pictural rupestre, ndo é utilizado com unanimidade
pelos arquedlogos do Brasil, apesar de sua inegavel utilizagdo como agente
definidor ndo comprometido e ser uma definicdo utilizada por André Leroi-
Gourhan. Foi introduzido na nomenclatura brasileira por Anne-Marie Pessis,
que a ampliou criando ‘categorias’ de grafismos, que dividiu em trés grupos,
atendendo as possibilidades identificativas dos mesmos (Martin, 2013, p.
237).

Pessis (2002, p. 32) cita as diferentes formas de se considerar os grafismos:
grafismo-puro: € aquele que ndo pode ser reconhecido; grafismo-reconhecido: é
aguele que pode ser reconhecido imediatamente; grafismo-reconhecivel: € aquele

cujo reconhecimento é duvidoso.
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Desta forma, dentro do conceito de grafismo rupestre, objeto entre outros desta
dissertacdo, nota-se que os estudos arqueoldgicos dos diversos conjuntos rupestres
pré-coloniais existentes no Brasil se firmaram e se estruturaram metodologicamente
a partir de uma perspectiva teorico-analitica bastante singular e distintiva nesse
campo de pesquisa. De fato, essas investigacfes pioneiras dos motivos iconograficos
gravados passaram a se estabelecer e serem orientadas, desde o principio, tendo,
como elemento central, os aspectos estritamente ‘de forma’ desses desenhos pré-
coloniais, ou seja, as proprias configuracdes graficas em si, como eram estruturadas
e organizadas segundo certos padrdes técnicos recorrentes.

No ambito dos grafismos rupestres, foco parcial desta dissertagéo, os estudos
arqueoldgicos dos conjuntos pré-coloniais brasileiros desenvolveram uma abordagem
tedrico-analitica singular. As investigacdes pioneiras desses motivos iconograficos
gravados adotaram, desde o inicio, uma perspectiva centrada nos aspectos formais
dos desenhos. Esta metodologia prioriza a analise das configuracdes graficas em si,
examinando como sao estruturadas e organizadas segundo padrdes técnicos
recorrentes. Tal abordagem estabeleceu-se como a principal porta de entrada para a
compreensao desses registros arqueoldgicos (Linke et al., 2020).

Com o amadurecimento e avancos graduais da pesquisa arqueoldgica
realizada no Brasil ao longo das ultimas décadas, foi possivel observar que ocorreu
um incremento substancial e uma maior sofisticacdo conceitual e analitica nos
delineamentos e nas investigacdes desses conjuntos graficos rupestres ao longo do
tempo. Essas andlises foram progressivamente agregando e incorporando em suas
abordagens interpretativas ndo mais somente os critérios tradicionais relacionados
estritamente as caracteristicas formais intrinsecas das figuras individuais ou as
associacfes padronizadas identificadas entre determinadas formas tematicas ou
motivos iconograficos especificos.

Além desses aspectos composicionais e tematicos consagrados, passou-se a
levar em conta, de maneira crescente também, uma série de outras dimensdes
analiticas que foram sendo denominadas nos estudos especializados mais recentes
como comportamento grafico; distribuicdo espacial intra-sitio e inter-sitios dos
grafismos na paisagem; técnicas corporais distintivas envolvidas nos atos de
producdo gréfica concreta; e os padrdes de interacdo ou de compartilhamento de
caracteristicas entre diferentes conjuntos ou tradi¢cdes. Essas multiplas dimensées de

anélise vém permitindo uma caracterizagdo muito mais detalhada, integral e
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culturalmente contextualizada desses complexos repertérios iconograficos pré-
coloniais (Linke et al., 2020).

A evolucdo metodoldgica no estudo da arte rupestre, caracterizada pela
ampliacdo e diversificacdo das abordagens analiticas proporcionou avangos
significativos para a arqueologia. Esta nova perspectiva, abrangendo tanto os
grafismos individuais quanto os conjuntos pictéricos, enriqueceu substancialmente
nossa compreensao dessas antigas expressoes visuais.

Esses avancos permitiram uma compreensao mais rica e refinada de como
essas impressivas manifestacdes visuais do passado se relacionavam dinamicamente
com os espacos fisicos e as paisagens culturais ocupadas pelos grupos pré-coloniais.
No entanto, ndo se pode negar que essa orientacdo prevalecente nos estudos ainda
priorizava, de certa maneira, um enfoque quase exclusivo sobre as formas finais
visualmente assumidas por aqueles motivos iconograficos em sua materialidade
arqueoldgica concreta.

Em outras palavras, independentemente dos diversos vieses interpretativos
complementares que progressivamente foram sendo agregados as andlises ao longo
do amadurecimento da pesquisa especializada, nota-se que foram, via de regra, as
configuragdes formais finais exibidas pelas figuras rupestres, tal como se apresentam
impressas na rocha dos abrigos, que de fato nortearam e orientaram a grande maioria
das abordagens, explicacGes e tentativas mais ousadas de interpretacdo possiveis.
As qualidades visuais intrinsecas daquelas imagens, portanto, foram adotadas como
a porta de entrada epistemoldgica fundamental para se buscar desvendar suas
possiveis camadas de sentido cultural (Linke et al., 2020).

Dessa forma, € possivel considerar que diante do atual estagio de
desenvolvimento e das questfes tedricas que se colocam hoje para o campo de
estudos dedicado as andlises e interpretagdes dos grafismos rupestres pré-coloniais,
pode-se afirmar que os desafios contemporaneos sao bastante complexos e
exigentes.

De fato, na perspectiva de diversos pesquisadores da area, existe um consenso
de que os métodos tradicionais de investigacdo, amplamente utilizados nas ultimas
décadas, atingiram seu limite explicativo no que diz respeito a analise aprofundada
desse rico registro arqueoldgico visual. Nesse sentido, um consenso que parece estar
emergindo progressivamente € que a superacdo dos entraves e barreiras

hermenéuticas que foram alcancados por aquelas abordagens analiticas
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convencionais demanda agora a tentativa de formulacao e proposicéo de alternativas
metodoldgicas verdadeiramente inovadoras.

Essas novas estratégias de pesquisa deveriam buscar incorporar perspectivas
interdisciplinares mais amplas, pluralistas e unificadoras, capazes de apreender de
modo mais abrangente e em profundidade a complexidade e os significados culturais
multidimensionais subjacentes a producdo grafica simbolica realizada por nossos
ancestrais pré-coloniais (Tobias Junior, 2023). Alinhados com essa perspectiva,
diversos autores, como Consens e Seda (1980), Netto (2001) e Reis (2010),
apresentaram suas consideragdes sobre o tema, as quais, em sintese, apontam para

esse amplo leque de designacdes e interpretagdes, gerando muitas ambiguidades e

confus@es para designar, as vezes, um mesmo objeto.

Essa visdo a respeito dos conceitos de tradicdo arqueoldgica brasileira pode

ser observada no quadro abaixo:

Quadro 2 - Tradicdes arqueoldgicas brasileiras

Tradigdes*

Caracteristicas

Lugares

Arquedlogos e
pesquisadores

- Tematica principal sé@o as figuras

- Margens dos rios
Cumina,

- Edithe Pereira

_ |humanas Purie Negro. - Ana
Amazonica| Antropomorfos simétricos e - Mont_e Alegre (PA). Rooseyelt
geometrizados - Roraima - Ga_brlela

- Gruta da Pedra Martin

Pintada

- Motivos geométricos, desenhos com
formas
humanas e animais.
- Nenhuma cena.
- Figura sem duas cores.

- Vale do Rio Sao
Francisco, em Minas
Gerais, Bahia e

Sdo | Gravuras picoteadas. )
. ~ Sergipe.
Francisco |- Os artesdos demonstraram um forte L,
. - Estados de Goias e
sentido de
. . o . Mato
efeito na combinacgéo das cores vivas
Grosso.
e na
organizacao interna das figuras
geomeétricas.
- Grafismos pintados em vermelho, - Do Parana até a
também em Bahia e
preto, amarelo e mais raramente centro de Minas - André Prous
branco. Gerais - Alenice Baeta
Planalto

- Cervideos, peixes, passaros e tatus
representados.

- Formas geométricas e humanas.

- Grupos de animais

- lapo e Tibagi (PR)
- Lagoa Santa e
Serrado

Cip6 (PR)

- Paulo Seda
- Gilda Andrade
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Litoranea

- GravacOes feitas em granitos por
polimento e

sulcos com 4cm de largura.
- Desenhos Geométricos

- Ilha dos Corais (SC)

Geométrica

Meridional:
- Tridactilos, triangulos, “vulvas”.

Setentrional:
- Gravados nas imediacdes de rios.
- Gravuras polidas, depressbes
esféricas

(cupuliformes).
- Bioformas que lembram séaurios e
homens. (ex.

Pedra Lavrada de Ingé4, Paraiba).

- Atravessando o
planalto

de Sul a Nordeste
cortando os estados
SC,

PR, SP, GO, MT

Meridional

- Gravuras em arenito por incisao e
polimento, as

vezes superficie da pedra preparada
por

picoteamento.
- Sulcos mais profundos (1cm)
- Em alguns sitios encontram-se
pigmentos nas

cores preto, branco, marrom e roxo.
- Gravuras geométricas lineares.
- Dois grupos: tragos retos, paralelos
e/ou

cruzados (tridactilos) e circulares.

- Sul do Brasil e outros
paises da fronteira.
- Sitio D. Josefa (RS)

- Presenca de grandes figuras,
geomeétricas e
biomorfas.

- Ceard, Rio Grande

Agreste | R@ras cenas de caga. do I'D':‘Q;'SMa”e
9 - Possibilidade de misturadas tradi¢cdes Norte, Paraiba, . Niéde Guidon
Nordeste Pernambuco e Piaui.
e Sao Francisco, pintados em épocas
diferentes.
- Pinturas monocromaticas e gravuras
que o - Piaui, Pernambuco,
representam homens e animais. Rio
- Algumfils f!guras geomeétricas. Grande do Norte,
- Abundancia de antropomorfos
Nordeste 2arupados parte da
grup Bahia, Ceard e norte
formando cenas de caca, danca, de

guerra, Sexo,
rito, entre outras.

- Humanos com armas e outros objetos.

Minas Gerais.

Fonte: Madu (2003)".

”Madu, Gaspar. Arte Rupestre no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003.
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4.3 QUAIS OS PROBLEMAS DA TRADICAO?

Prous, inclusive, comeca sua exposicdo em Goiania, com uma frase que
tudo resume: “O primeiro ponto do qual eu queria falar € o problema da
datacao da Arte Rupestre. Este problema é particularmente grave
(Consens; Seda, 1980, p. 37).

Os desafios contemporaneos para o estudo de grafismos rupestres carecem
da formulagédo de alternativas metodolégicas que tornem possivel superar
os entraves e barreiras alcangadas pelos métodos tradicionais. (Tobias
Junior, 2023, p. 459).

A partir da década de 1990, houve uma mudanca significativa nas pesquisas
arqueologicas brasileiras. Nesse periodo, os estudos sobre arte rupestre e outros
vestigios arqueologicos no Brasil passaram a adotar abordagens teoricas
desenvolvidas nos Estados Unidos e na Europa. Essa nova metodologia produziu
resultados positivos, permitindo uma melhor compreensao do periodo pré-colonial
brasileiro. Essa mudanca marcou um contraste notavel com as praticas de pesquisa
anteriores. A pesquisa arqueoldgica de registro rupestre, vista por muitos como quase
estéril por causa das dificuldades de contextualizacdo e datacdo, ainda sofre um
estigma acumulado por décadas de estudos descritivos e associacdes (arqueoldgicas

e etnogréficas) pouco confidveis. Esses estudos ficaram a margem do cenario

cientifico, sujeitos a criticas como a de que afirmou que:

A menos que as tradicbes e padrbes descritos estejam associados a
complexos culturais e periodos temporais, essa evidéncia permanecera
irrelevante para a reconstrucédo do passado arqueolégico brasileiro. (Barreto,

1998, p. 579, traducgéo propria).®
Poucas sdo as associacdes seguras entre o registro rupestre e culturas
arqueoldgicas identificadas em camadas estratigraficas (Pessis, 1999; Prous, 1999;
Rowe e Steelman, 2003; Steelman et al., 2001), mas elas mostram que gravuras e
pinturas rupestres foram feitas em sitios do Brasil central e nordeste pelo menos entre

cercade 9 - 7.000 AP e 2.000 AP, um periodo consideravel da pré-historia brasileira.

Portanto, € relevante a falta de estudos de registro rupestre em reconstrucdes
do passado arqueoldgico, baseados principalmente em vestigios enterrados. Ha mais

de trinta anos, analises voltadas a identificacéo e descricdo de tradicdes rupestres sao

8 Unless the traditions and patterns being described are associated with cultural complexes and time-
periods, this evidence will remain irrelevant to reconstructing the Brazilian archaeological past.
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aplicadas no Brasil, dentro de um contexto tedrico especifico, mas raramente
explicitado ou discutido. O conhecimento mais detalhado de algumas regides
brasileiras (resultado, principalmente, do investimento continuo e demorado das
Missdes Franco-Brasileiras) tem estimulado novas pesquisas e reflexdes, tanto de
pesquisadores experientes, quanto de novos arquedlogos, desde a década de 1990.
Questdes levantadas pelas pesquisas anteriores tém sido aprimoradas e aspectos até
entdo ignorados tém sido problematizados. Entre as novas abordagens que tém sido
aplicadas ao registro rupestre brasileiro de modo esporadico desde a ultima década,
destacam-se aqueles que discutem e compreendem a variacao estilistica interna as
tradicBes e aquelas que refletem sobre aspectos funcionais e simbolicos do registro
rupestre (Ribeiro, 2006).

Ao realizar a revisdo bibliografica, com o intuito de obter informacfes mais
sélidas sobre a definicdo de Tradicdo arqueoldgica, identificou-se uma incoeréncia na
l6gica conceitual que fundamenta o conceito de tradi¢cao rupestre.

A aplicacdo de uma nocao de tradicdo rupestre enquanto padrao tematico, por
exemplo, confere rigidez as classificacdes, a medida que direciona a analise para a
identificagdo de semelhancas a partir de um conjunto fixo de elementos
paradigmaticos, conforme apontam Isnardis (2004), Pessis e Guidon (2000), Prous
(1999). Nessa abordagem, o registro rupestre € interpretado como reflexo passivo da
orientacdo cultural de seus autores, onde mudancas nos padrdes de continuidade
gréafica indicariam mudancas culturais. A no¢ao de tradigdo rupestre como repertério
tematico, por sua vez manifestacao de repertério cultural, esta fortemente enraizada
na arqueologia brasileira desde a presenca estruturalista nos primoérdios da pesquisa
sistematica da arte rupestre (Ribeiro, 2006).

Considerando que, de certa forma, as Tradicdes no Brasil remetem também a
culturas especificas, em alguns casos, até uma unica cultura, fica evidente que a
auséncia da definicdo cronoldgica de cada uma torna a Tradicdo como algo ligado

exclusivamente a sua forma, como bem salienta Linke et al. (2020):

Desse modo, os estudos dos conjuntos gréaficos estabeleceram-se tendo os
aspectos formais (efetivamente, “de forma”) dos grafismos como chave de
entrada para a compreensdo e a interpretacdo dos mesmos (Linke et al. 2020,
p. 02).

Nesta linha de entendimento, Schimitz et al. (1984), demonstra que conceitos

de TradicOes distintas apresentam caracteristicas semelhantes, como por exemplo:
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Tradicdo Nordeste (Guid6n): representa zoomorfos, antropomorfos,
fitomorfos e raras figuras geométricas.

Tradicdo Planalto (Prous): representa zoomorfos predominantemente,
antropomorfos poucos, figuras geométricas.

Tradicdo Sdo Francisco (Prous e Guidon); representa zoomorfos e
antropomorfos estilizados.

Tradicdo Agreste (Aguiar): representa zoomorfos e antropomorfos estilizados

(Schimitz et al.1984, p. 08).

O fato de diferentes tradicbes apresentarem caracteristicas semelhantes,
relacionadas a auséncia de uma datacao cronoestratigrafica precisa (principalmente
devido a falta de comparacdes entre datacdes relativas e absolutas), € um aspecto
relevante que merece um entendimento mais aprofundado no que se refere a

definicao de tradicdo arqueoldgica.

Seda, em 1988, j& advertia sobre essa situagéo:

Enfatizamos que dentro dos enfoques apresentados, o cronoldgico parece
fundamental (...) pois influi diretamente em todos os demais enfoques (Seda,
1988, p. 166).
Como € noto, a concepcao inicial da primeira tentativa de sistematizacdo da
arte rupestre brasileira foi realizada em 1970 por Valentin Calderén, com o
estabelecimento de cronologias relativas e absolutas fundamentadas em dados

empiricos, inclusive, de acordo com Consens e Seda (1980):

Foi um termo desenvolvido a partir de uma viséo histérica da arqueologia, a
qual os pardmetros “desenvolvimento local” e “tempo” estédo
indissoluvelmente ligados (Consens e Seda, 1980, p. 36).

Seus conceitos de fase e tradicdo, no entanto, ndo tiveram continuidade ou
repercussao significativa. Na verdade, os primeiros estudos académicos impactantes
sobre esse tema no Brasil foram conduzidos pelas Missdes Arqueoldgicas Franco-
Brasileiras, de viés estruturalista, que iniclaram suas  atividades
contemporaneamente. Rapidamente, sua abordagem de classificacdo da “arte
rupestre” em tradi¢cdes pautadas em similaridades teméticas e graficas foi adotada por
arqueologos de Minas Gerais, Piaui e por diversos pesquisadores. A despeito de sua
contribuicdo seminal, o trabalho de Calderén acabou ofuscado pela predominancia e
difusdo maior da perspectiva das Missdes Franco-Brasileiras.

Do ponto de vista cientifico, torna-se dificil verificar a vantagem de se definir
uma Tradicdo se essa nao esta ligada a um periodo em que seja possivel considerar

a sua origem e sua evolucéo, pois como bem salienta Seda (1988),
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(...) para nés o enfoque cronolégico é essencial no sentido de tracar-se um
guadro evolutivo, bem como para a definicdo e desenvolvimento de
categorias tais como tradicdes, estilos e fases ... (Seda, 1988, p. 134).

Seda (1988, p. 162), também faz uma consideracéo pertinente e muito pontual

sobre a utilizacdo desenfreada do termo ’tradi¢cao’:

Porque se insiste ainda agora em determinar tradicdes (macrounidades)
culturais por uma Unica técnica de execucao: gravacédo ou pintura? “Ou quem
pintava ndo podia gravar?”. Ou porque se prioriza um Unico parametro para
defini-la? Como no caso particular das gravagbes, onde “o problema é
particularmente grave” (Idem), dado que se especificam duas tradigdes,
porque em uma as unidades estao “em pedras a beira de rios e das fontes”,
e ha outra, por estar “em blocos caidos” (Guidon, 1981, p. 22-23 apud
Consens; Seda, 1990, p. 46). Isto parece ser uma simplificacdo total da
cultura (Consens; Seda, 1990, p. 46).

Essa importante consideracdo vem de forma muito pontual confirmar as

observacdes de Reis (2010 apud Oliveira, 2018):

A construcdo de um arcabouco teérico e metodolégico e uso de categorias
abstratas como tradi¢cdo, subtradicdo e estilo contribuiram para o avango dos
estudos de arte rupestre, mas o significado dos termos pode variar de
pesquisador para pesquisador, de perspectiva tedrica para perspectiva
tedrica ou de regido para regido (Reis, 2010 apud Oliveira, 2018, p. 77).

Além disso, Seda (1987, p. 35) consegue retratar de forma muito pertinente a

problematica na sua esséncia:

(...) embora as propostas de Tradi¢des e Estilos se multipliquem, o estudo da
Arte Rupestre no Brasil depara-se ainda com alguns problemas basicos, mas,
fundamentais para o seu desenvolvimento. A falta de uma terminologia
padronizada, em termos nacionais, seria um deles. Se é verdade que a
maioria dos arquedlogos utiliza uma terminologia bastante parecida em linhas
gerais, também é verdade que nem todos o fazem e, mesmo entre os que
utiizam tal terminologia, existem certas nuances que causam alguns
contratempos (a aplicacdo dos termos Estilo e Variagdo, por exemplo). A
padronizacdo de uma terminologia é um importante ponto a ser alcancado
para a evolugcdo do estudo da Arte Rupestre, pois, dentro de uma analise
comparativa, € basico que os mesmos termos designem as mesmas
manifestacdes (Seda,1987, p. 35).

Essa complexa situagao referente ao conceito de ‘tradicdo’ culmina em um
problema que vai além da arqueologia e adentra na antropologia. Muitos grupos que
viveram no passado no Brasil deixaram evidéncias de sua existéncia. No entanto, se
considerarmos apenas a forma desses registros para definir esses grupos, corremos

o0 risco de cometer um erro. Essa abordagem pode levar a uma ‘mistura’ equivocada



62

de culturas que nunca coexistiram ou viveram em épocas diferentes e até mesmo
estavam em conflito umas com as outras.

Portanto, é importante analisar esses registros com cuidado, levando em conta
outros fatores além da forma, para evitar interpretacdes incorretas sobre as relacdes

entre essas culturas. Loures Oliveira (2012) apresenta bem esta condicao:

E por reconhecer a complexidade do assunto e por acreditar que se constitui
uma “violéncia interpretativa” (Lima, 2011, p. 18) denominar de Tupinamba
ou Guarani grupos que talvez recusassem categoricamente esse etnédmio é
gue em nossas pesquisas concebemos Tradicdo como pensada originalmente
Nno cenario norte - americano (Loures Oliveira, 2012, p. 110-111).

Desta forma, essa delicada situacdo metodologica merece uma atencao
especial, e essa introdugao acerca da problematica do conceito de ‘tradicéo’ objetiva
criar uma reflexdo sobre como vemos hoje a aplicacdo das tradicdes nas pesquisas
brasileiras e sugerir uma nova proposta, mais plausivel, para os estudos relacionados
a culturas extintas brasileiras.

Importante ressaltar que essas observacdes referentes as probleméticas dos
conceitos de ‘tradigdo’ ndo sdo recentes, fazem parte de consideragdes ja realizadas
por outros autores que, mesmo dentro dos seus embasamentos tedricos, comegaram
a interpretar de forma diferente o que por muito tempo foi considerado como base.
Consens e Seda (1990) apresentam algumas consideracdes referentes as
problematicas dessas definicbes, direcionadas, principalmente as questdes de

comunicacao cientifica:

a) Ha utilizagc&o de termos (tradicao, estilo, fase) sem definicdo expressa;
b) h& definigbes que ndo cumprem as regras légicas de enunciado;
¢) ha termos tautoldgicos (ou seja, se definem explicitamente a si mesmos);

d) alguns termos dentro de uma mesma definicdo, procedem de categorias
de classes diferentes (de unidades ou conjuntos; ou de descricdo ou
interpretacao);

e) quando as definicbes se estabelecem como taxons genéticos (a fase de
uma tradicdo) quase nunca se precisam os elementos que permitem seguir o
encadeamento dos conceitos utilizados e os valores (quantitativos e
qualitativos) que permitem estabelecer e fazer significantes as macros
unidades (Consens e Seda, 1990, p. 43-44).

Carlos Xavier de Azevedo Netto, em sua tese de doutorado de 2001, apresenta

uma excelente demonstracéao da problematica do tema:
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Com o crescimento dos estudos de Arte Rupestre no Brasil e o
desenvolvimento de suas metodologias, essa especialidade vai assumindo
0s contornos que apresenta atualmente. Tal crescimento acarreta a
necessidade de criacdo de mecanismos que possam sintetizar os dados
observados e, ao mesmo tempo, transferir a informag&o obtida. Assim,
surgem o0s mecanismos tradicionais de representacéo da Arte Rupestre, suas
unidades classificatérias, como, por exemplo, os conceitos de TradigcOes,
Estilos e outros (Netto, 2001, p. 13).

No entanto, as definicbes desses conceitos nunca foram realizadas de modo
equitativo nos diversos grupos que compdem a comunidade de arquedlogos
brasileiros. Cada grupo, através de uma linha teorica prépria, definiu de
maneira particular o que entendia como cada unidade classificatoria, de
acordo com 0s seus principios constitutivos. A situacdo vem se agravando
pela criagdo de novos conceitos de representacdo, ja& que muitos
pesquisadores consideram que toda ou parte dessas unidades ndo detém o
poder de representar, de maneira satisfatéria, a realidade sensivel da Arte
Rupestre (Netto, 2001, p. 14).

Esta afirmacao se liga perfeitamente as ponderacdes finais sobre ‘tradicao’
apresentadas por Consens e Seda (1990), afirmam que, apés ter apresentado uma
série de consideracfes a respeito das problematicas da utilizacdo da terminologia
‘tradicao’,

(...) as caréncias que existem hoje em dia nas classifica¢fes de arte rupestre,
ndo estdo somente nas deficiéncias formais das definigbes utilizadas, nem no
diferente marco tedrico que subjaz em varias delas. O erro cientifico - o grave
erro - estd em querer impulsionar a intercambialidade, a fuséo ou a extenséo
de conceitos individuais de estilos e de tradi¢cbes, pretendendo - com
ingenuidade - desconhecer a diferenca de contelido, de operagéo e de carga
semantica que elas possuem (Consens e Seda, 1990, p. 45).

Um dos principais problemas apontados na utilizagéo do conceito de ‘tradicéo’
€ a potencial simplificacdo excessiva da complexidade inerente ao registro rupestre e
da diversidade estilistica presente em determinada regido ou época. Ao agregar as
manifestacdes artisticas em grandes conjuntos tradicionais, pode haver uma perda de
nuances, particularidades e variagdes individuais dos grafismos (Oliveira, 2018; Lima,
2011).

Além disso, a prépria nocao de tradicdo pressupde uma transmissao continua
de certos estilos e caracteristicas ao longo do tempo, o que nem sempre € verdadeiro
para a arte rupestre pré-colonial. Ha casos em que diferentes tradicdes coexistem ou
se sobrepdem temporalmente, realidade ndo captada pelo conceito (Dias, 1994;
Comerlato, 2005).

Outra limitacdo é o viés temporal inerente ao conceito, que tende a enfatizar as

semelhancas entre estilos de um determinado periodo, desconsiderando mudancas e
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evolucdes na longa duracéo. Isso pode levar a interpretacdes estaticas e limitadas
sobre a dinamica do registro rupestre (Prous, 1999; Dias, 2007).

A identificacdo das caracteristicas definidoras de uma tradicdo também pode
estar sujeita a vieses interpretativos dos pesquisadores, gerando conclusdes
subjetivas sobre os estilos e suas relacdes (Lima, 2011; Loures Oliveira, 2012; Martin,
1993).

Por fim, ao focar apenas na andlise formal dos elementos visuais, 0 conceito
pode negligenciar o contexto sociocultural mais amplo em que o registro rupestre foi
produzido e interpretado pelos povos pré-coloniais (Martin, 1993; Seda, 1987; Linke
et al., 2020).

Além dessas desvantagens, alguns autores sdo mais pontuais e especificos
guando se trata dos problemas da utilizacao do conceito de tradicdo na ‘arte rupestre’

brasileira. Na tabela abaixo séo citados alguns autores e suas consideracoes:

Quadro 3 - Criticas da definicdo do conceito de ‘tradi¢cao’

Autor Critica

“Criticas a definicao do PRONAPA por ndo considerar a intencionalidade estética
como um elemento importante na definicao de tradigéo” (1982, p. 93).

“Tendéncia ao individualismo na definicdo e aceitagdo de metodologias e

Alice Aguiar nomenclaturas, dificultando a comunicagdo e comparagéao entre estudos” (1987, p.
34).

“Variagdes nas definicbes de tradigdo, desde grupos de elementos ou técnicas
persistentes até expressdes de universo magico religioso” (1987, p. 42).

“Polifuncionalidade e plurissemantiza¢do do termo tradi¢éo, levando a diferentes
interpretacdes e definicdes” (1988, p. 162).

“Dificuldade em despir a definicdo de tradi¢cdo de sua estrutura cultural, gerando
interpretacdes variadas e conflitos conceituais” (1988, p. 162).

Paulo Seda

Mério Consens| “Dificuldade em considerar a cronologia e a variagdo morfo-técnica-tematica
e Paulo Seda | implicitas na extensdo temporal das tradi¢des” (1980, p. 37).

Fonte: Elaborac&o do autor (2023).

Em seu artigo Novas perguntas para um velho problema: escolhas tecnolégicas
como indices para o estudo de fronteiras e identidades sociais no registro
arqueolodgico, Adriana Dias (2007) apresenta uma critica ao conceito de tradicdo na
arqueologia. Segundo a autora, o termo ‘tradigdo’ tem sido utilizado de forma
problematica, levando a diversas desvantagens para a pesquisa arqueoldgica.

Uma das principais criticas de Dias (2007) é que o conceito de ‘tradigao’ pode
ser essencialista. Isso significa que ele assume que as tradicdes sao entidades fixas

e imutaveis, o que ndo é o caso. As tradi¢cdes sdo dindmicas e mudam ao longo do
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tempo, em resposta a diversos fatores, como mudancas ambientais, interacfes
culturais e inovagdes tecnoldgicas. Outra critica de Dias € que o conceito de ‘tradicao’
pode levar a homogeneizacgéo. Isso significa que ele pode simplificar a diversidade
interna de uma comunidade, tratando-a como uma entidade uniforme. Na realidade,
as comunidades sdo complexas e diversas, e suas tradicdes podem variar de acordo
com fatores como género, idade, status social e localizagdo geografica.

O conceito de tradicdo na arqueologia apresenta varias limitacbes que
merecem uma analise critica. Uma das principais questdes € a rigidez cronoldgica
frequentemente atribuida as tradicbes, pressupondo sua continuidade por longos
periodos. Esta visdo ignora a possibilidade de mudancas rapidas em resposta a
eventos historicos significativos, como conflitos, conquistas ou movimentos
migratorios. Além disso, a abordagem tradicional muitas vezes falha em fornecer uma
compreensao adequada das dinamicas sociais, interacdes culturais e transformacdes
ao longo do tempo, negligenciando fatores cruciais como economia, politica e
ideologia (Dias, 2007).

Outro ponto critico € a tendéncia a inclusividade excessiva no uso do conceito
de tradicdo. Esta abordagem pode levar a generalizacdo de uma ampla gama de
praticas culturais, sem a devida andlise das variacbes especificas e influéncias
externas. Para uma compreensao mais precisa e nuancada, é essencial examinar
cuidadosamente as diferencas entre as praticas culturais e os diversos fatores que as
moldaram. Esta analise mais detalhada permite uma interpretacdo mais rica e
contextualizada do registro arqueolégico (Dias, 2007).

Diante dessas limitacfes, propde-se que os arquedlogos adotem uma postura
mais critica em relacdo ao conceito de tradicdo. E necesséario reconhecer suas
restricbes e buscar abordagens alternativas que possam oferecer uma compreensao
mais abrangente e dindmica da variabilidade cultural no contexto arqueologico. Esta
perspectiva mais flexivel e multifacetada pode contribuir significativamente para o
avanco da interpretacdo arqueoldgica, permitindo uma visdo mais completa e precisa
das sociedades passadas (Dias, 2007).

Endossando a critica ao conceito de ‘tradigao’, Loures Oliveira (2012) em seu
artigo Tradicdo: um conceito problematico para a arqueologia e a etno-historica,
apresenta questionamentos em relagcdo ao uso deste termo na arqueologia e etno-
histéria. Segundo a autora, o termo ‘tradigao’ tem sido utilizado de forma problematica,

levando a diversas desvantagens para a pesquisa em ambas as areas.
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Uma das principais criticas da autora € que o conceito de tradicdo pode levar
ao essencialismo cultural. Isso significa que ele assume que as culturas séo entidades
fixas e imutaveis, o que ndo é o caso. As culturas sdo dinAmicas e mudam ao longo
do tempo, em resposta a diversos fatores, como mudancas ambientais, interacdes
culturais e inovacdes tecnoldgicas.

Outra critica € que o conceito de tradicdo pode levar a homogeneizacdo. Isso
significa que ele pode simplificar a diversidade interna de uma comunidade, tratando-
a como uma entidade uniforme. Na realidade, as comunidades sdo complexas e
diversas, e suas tradicdes podem variar de acordo com fatores como género, idade,
status social e localizacdo geogréfica.

A aplicacdo do conceito de tradicdo na arqueologia enfrenta criticas
significativas devido a suas limitagBes interpretativas e possiveis vieses. Uma das
principais preocupacdes € a influéncia de perspectivas ocidentais e eurocéntricas na
formulacdo e aplicagdo desse conceito, 0 que pode restringir a compreensao
adequada das praticas culturais e sociais de grupos néo ocidentais. Esta abordagem
potencialmente enviesada corre o risco de impor categorias e interpretacdes que nao
refletem adequadamente as realidades culturais estudadas (Loures Oliveira, 2012).

Além disso, 0 uso do conceito de tradicdo pode conduzir a interpretacfes
reducionistas do registro arqueoldgico. Ao focar excessivamente nas tradicbes como
unidades de analise, corre-se 0 risco de negligenciar outros fatores cruciais que
moldam as culturas, como aspectos sociais, econdmicos e ambientais. Esta
simplificagédo pode resultar em uma compreensdo incompleta e potencialmente
distorcida das sociedades passadas (Loures Oliveira, 2012).

Um terceiro ponto critico € a tendéncia desse conceito em desconsiderar o
contexto dindmico das culturas estudadas. Ao tratar as tradicdes como entidades
estaticas, pode-se subestimar a importancia das intera¢des culturais e das mudancas
ao longo do tempo. Esta abordagem falha em capturar a complexidade e fluidez das
transformacdes culturais, resultando em uma visdo potencialmente estatica e
simplificada do passado. Para uma interpretacdo arqueoldgica mais robusta e fiel a
realidade histérica, € necessario adotar uma perspectiva que reconheca e incorpore a
natureza dindmica e interativa das culturas (Loures Oliveira, 2012).

Torna-se evidente, portanto, a inadequacdo de categorias analiticas rigidas
baseadas apenas em critérios de similaridade tematica para a classificacdo de

tradi¢cdes rupestres. Além disso, é crucial considerar que a aplicacédo do conceito de
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tradicdo como padrdo tematico pode conferir excessiva rigidez as classificacoes,
direcionando qualquer andlise para a identificagcdo de semelhancas em detrimento das
diferencas, que podem ser relevantes para compreender a integragdo e
complementaridade entre as diversas expressdes rupestres.

Portanto, se torna necessario modificar essa visdo fixa e excessivamente
tematica das tradicbes na arqueologia brasileira. Objetivando a necessidade de
repensar essa abordagem classificatéria, adotando uma perspectiva mais dinamica,
gue leve em conta os contextos sociais e simbdlicos nos quais os diferentes estilos
rupestres foram produzidos e utilizados, pois qualquer registro rupestre, que por algum
motivo ndo possa ser relacionado diretamente a uma datacdo cronoestratigrafica

(relativa e absoluta) esta, inevitavelmente, ligado a uma inferéncia cronoestilistica.

4.4 ESTILO O QUE E?

Embora seja um termo comumente usado no jargao arqueoldgico, o
estilo raramente é entendido em seu sentido proprio. Usado mais
como uma ferramenta de classificagdo do que como um valioso
instrumento analitico, o estilo é erroneamente equiparado a categorias
sociais que aludem a distin¢gdes étnicas ou formas de organizacéo
social. Estilo ndo é sinbnimo de pessoas, grupos humanos,
sociedades ou culturas; estilo refere-se a caracteristicas particulares
do material arqueoldgico e do registro rupestre. Eventualmente, a
andlise de tais caracteristicas permite fazer inferéncias sobre os
grupos que fabricaram determinados artefatos (Ramirez Guarin, 2006,
p. 152).

O conceito de ‘estilo’ surgiu na arqueologia no contexto do pensamento
histérico-cultural nas décadas de 1920-1930, ou seja, quase duas décadas antes da
apresentacdo do conceito de ‘tradicdo’. Nessa época, arquedlogos como Gordon
Childe e seus contemporaneos buscavam reconstruir sequéncias cronologicas e
mapear a distribuicdo geografica de diferentes culturas pré-coloniais. Eles utilizavam
o conceito de ‘estilo’ para descrever e definir essas culturas com base em
similaridades estilisticas nos artefatos materiais (Trigger, 2004).

Durante este periodo, os dados vieram a ser descritos primariamente em
termos de estilos. O tipo de estilo que foi sendo empregado tentava encontrar
similaridades homologas, uma forma de explicar os dados arqueoldgicos a partir de
processos relacionados a difuséo, troca e migragédo. Essas similaridades e a definicdo

resultante de tipos foram associadas a aspectos cronolégicos, que caracterizavam 0
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tratamento analitico dado pela arqueologia historico-cultural (Trigger, 2004 apud
Guimaraes, 2014).

Sendo um dos primeiros pesquisadores a utilizar o conceito de estilo, Childe

(1969) argumentou que variacdes nos estilos de ceramica e outros artefatos poderiam

ser usadas para identificar diferentes provincias culturais. Ele via os estilos como
marcadores das normas compartilhadas dentro de cada cultura. Outros arquedlogos
como Kidder (1936) também usavam o termo ‘estilo’ para se referir a certos atributos
recorrentes em conjuntos de artefatos, que permitiam definir fases culturais regionais.

O estudo dos estilos era, portanto, um meio para agrupar conjuntos de artefatos
em unidades culturais maiores, associadas a povos especificos do passado. O estilo
era visto como um reflexo das normas, valores e tradicées compartilhados dentro de
cada cultura ou grupo étnico (Hodder, 1990). Esta visédo do estilo como marcador de
fronteiras culturais dominou o pensamento arqueoldgico até meados do século XX.

Nessa abordagem, o estilo foi associado as variabilidades formais, que seriam
as variacfes na forma, ligadas a participacdo dos objetos no processo de mudanca
de informacdes. O estilo, portanto, foi usado ndo para visualizar grupos estaticos, mas
para identificar unidades sociais ou entidades histéricas, reconhecendo sistemas
sociais como dinamicos no tempo e no espacgo (Conkey, 1990, apud Guimaraes,
2014). Dessa forma, seria um conceito diretamente relacionado a diversidade. Em
outras palavras, ‘estilo’ foi usado para entender a evolugdo e a diversidade dos
sistemas sociais, em vez de apenas identificar grupos estaticos.

No Brasil, os estudos sistematicos sobre o registro rupestre tiveram inicio
apenas na década de 1970. Nessa fase inicial, os pesquisadores concentraram seus
esforcos principalmente na identificacdo de grandes padrdes de similaridade grafica,
conhecidos como “tradi¢des rupestres”, bem como na tentativa de estabelecer
relacdes cronoldgicas entre essas diferentes tradi¢cdes (Ribeiro, 2006).

De acordo com Ramirez Guarin (2006), no desenvolvimento da investigacao
arqueoldgica, tem havido multiplos usos dados ao conceito de estilo. A diversidade
nas propostas conceituais depende da forma como o registo arqueoldgico e, em
particular, os objetos materiais sédo concebidos, e do papel mais ou menos significativo
que lhes é atribuido no esforgo de acesso ao conhecimento do passado. ‘Estilo’, mais
do que uma categoria classificatéria, deve ser entendido como uma construcdo
intrincada que, por meio de materializagcées concretas, pode dar conta dos principios
e normas sociais e culturais que conectam os individuos aos sistemas aos quais

pertencem.
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Entre as definicbes de estilo mais abrangentes e completas, com potencial de
dar conta da multiplicidade de aspectos (técnicos, sociais, econdmicos e simbolicos)
envolvidos no seu conceito, a de Hodder (1990 apud Ribeiro, 2006) apresenta uma
melhor conceituagdo, a de ‘estilo’ como qualidade histérica. Duas premissas
sustentam a esséncia de ‘estilo’ para Hodder. A primeira é que a cultura material € um
elemento ativo das estratégias sociais humanas. A segunda premissa € que €
impossivel compreender qualquer aspecto especifico de uma cultura sem o exame de
todos os seus elementos (Hodder e Hutson, 2003).

Para os autores, ‘estilo’ tem trés componentes equivalentes. O primeiro deles
se refere a um modo de fazer que incorpora padrbes e sequéncias espaciais e
temporais e funcdo. Este é o componente normativo de ‘estilo’, composto por estrutura
e conteudo objetivos. Mas as regras gerais sao praticadas de modos particulares e
ligadas a um contexto especifico. A relacao entre o particular e o geral inclui a criacéo
de regras sociais, nhormas de comportamento e préaticas econémicas a partir de bases
pré-existentes. O termo estilo é baseado na interpretacéo e avaliagdo de semelhancas
e diferencas e no julgamento de qualidade nos modos como se praticam as regras.
Este segundo componente liga um contexto social particular a um modo geral de agir
ou fazer - o estilo atua sobre o contexto. E terceiro, ‘estilo’ possui um componente
ativo e criativo por estar envolvido nas estratégias sociais de criacdo de relacdes e
ideologias pela fixacdo de significados segundo os critérios estabelecidos: as relacdes
dentro de estilo ndo ‘existem’, tém que ser criadas. Nesse sentido, estilo faz parte do
processo de criagcdo de significado e, potencialmente, promove o controle de
significado: “Criar um estilo é criar uma iluséo de relagdes fixas e objetivas. O estilo
incorpora o acontecimento na interpretacdo, mas fixa essa interpretacdo como
acontecimento.” (Hodder, 1990, p. 46). Reconhecer que a pratica de ‘estilo’ se insere
nos processos de criacao de significado, permite operacionalizar a no¢ao englobando
aspectos de diferentes abordagens sem que eles sejam mutuamente excludentes.

Esses valores sao refletidos no material por meio de conjuntos de objetos com
atributos formais semelhantes, conhecidos como estilos. Portanto, a tarefa do
arqueologo é identificar esses estilos e associa-los a uma cultura especifica. Em
seguida, os argqueologos devem localizar os estilos e, finalmente, as culturas em
sequéncias espacgo-temporais, tornando-os a principal ferramenta de ordenamento
cronoldgico e espacial. Assim, estabelece-se uma relacéo direta entre estilo e cultura,

onde cada estilo identifica uma cultura e estilos diferentes que correspondem a
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culturas diferentes, sem a possibilidade de divergéncia estilistica dentro de uma
mesma cultura (Runcio, 2007).

No quadro abaixo, € possivel observar uma diversidade de abordagens para o
conceito de ‘estilo’ ao longo do desenvolvimento da arqueologia nas ultimas décadas.
A visao de ‘estilo’ como marcador rigido de fronteiras culturais, como observado, tem

cedido espaco para perspectivas mais flexiveis e situacionais.

Quadro 4 - Principais conceitos de Estilo

Autor Definicéo

“(...) conjunto de atributos recorrentes em artefatos que permitem identificar

Gordon Childe diferentes culturas pré-coloniais” (1969, p. 212).

“(...) um “canal de comunicagao” codificando mensagens sobre identidade e

Lewis Binford organizacao social” (1962, p. 50).

“(...) um modo recorrente e repetitivo de estruturacdo e representacdo. E
George Mills | uma regularidade, um padrao estético que se abstrai de um certo nimero de
outras obras de arte” (1971, p. 72).

“(...) um emissor constante de mensagens recorrentes que satisfazem certas
restricbes quanto ao tipo de informacdo nelas contida: mensagens
demonstrativas, mensagens de identificagdo (classe, grupo social e
_ afinidade hierarquica), de prescricao e proscricdo, de objetivacao politica e
Martin Wobst | rejigiosa, de estado emocional” (1977, p. 342).

“(...) como a parte da variabilidade formal na cultura material que pode ser
relacionada com a participacdo de artefatos em processos de troca de
informacgéo” (1977, p. 318).

“(...) uma parte ativa do processo de produgédo, complementar a fungao”
(1977, p. 369).

“(...) um conceito ético organizacional, imposto a cultura material pelo
investigador a partir do exterior” (1977, p. 370).
James

Sackett “(...) o estilo representa um tipo intencional de sinalizagao de iconicismo

étnico que é utilizado pelo artesdo para transmitir varios tipos de informagéo
social e cujas funcdes sdo a identificagcdo autoconsciente de unidades
étnicas, a manutencdo das suas fronteiras e a promocdo ou inibi¢do,
conforme o caso, das suas interagdes com outras unidades étnicas™ (1986,
p. 269).

“(...) uma unidade mais pequena caracterizada por elementos que, no caso

Emma de materiais escavados, podem contribuir para o estabelecimento de
Sanchez cronologias relativas, enquanto, no caso de espécimes de museu, facilitam
o trabalho interpretativo” (1981, p. 42).

Pedro Inacio
Schmitz e “(...) uma unidade caracterizada “pelas diferentes técnicas, motivos e

José dimensodes das gravuras” (1982, p. 117).
Brochado
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Jerome A. « S L
Voss e Robert (...) um processo de autodeterminagcado, um mero reflexo da organizagcao
Young social” (1995, p. 81).
“(...) a particularidade da acao e do significado que é construida em um
contexto historico” (1985, p. 10).
lan Hodder “(...) uma “qualidade histérica” com aspectos normativos, contextuais e
ativos na criacao de significados” (1990, p. 44).
“(...) um modo de fazer inserido num contexto histarico-cultural particular”
(1990, p. 51).
“(...) estratégia de comunicag¢ao nao-verbal para expressar identidades
Polly sociais” (1985, p. 160).
Wiessner “(...) um modo de comunicagdo n&o-verbal referente a uma identidade
visualizada através da forma” (1990, p. 105).
“Os estilos podem ser culturalmente pensados, estruturados ou padronizados
num certo sentido: os seus componentes sdo selecionados dentro de um
Prud corpo relativamente estreito de técnicas inter-relacionadas, alternativas
rudence

Margaret Rice

teméticas e estéticas que sdo combinadas de acordo com uma série de
regras” (1987, p. 244-245).

“(...) um sistema de expressao aberto e dindmico que facilita o processo de
recepgao e transmisséo de novas informagdes” (1987, p. 260).

Margaret “(...) uma construcao histérica e social, moldada pela interagédo de fatores
Conkey tecnoldgicos, funcionais, sociais e ideoldgicos” (1990, p. 05).
Pessis e “(...) resultado da evolugéo de uma etnia em funcéo do tempo, do isolamento
Guidon geografico, das influéncias exteriores” (1992, p.21).
Christopher 2 ~ A : ~
Carr e Jil (...) uma construgao social dindmica, moldada por uma complexa interagao
. de fatores” (1995, p. 21).
Neitzel
Michelle “(...) um fendmeno situacional que emerge da interagao dialética entre
Hegmon produtores individuais e seu contexto sociocultural” (1995, p. 50).
Peter Roe (...) um fendbmeno histérico, intrinsecamente ligado a dimensdes espaco-

temporais especificas” (1995, p. 27).

Angela Liliana
Ramirez
Guarin

“O estilo € um fendbmeno dinamico, visto que opera como um mecanismo
adaptativo em resposta a pressdes naturais, culturais e sociais” (2006, p.
152).

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Nesse sentido, cabe considerar o apontamento de Ramirez Guarin (2006),

segundo a qual, ‘estilo’ € um veiculo por meio do qual as normas e preceitos sociais

de um grupo sdo comunicados, legitimados e reafirmados através dos artefatos

criados por seus artifices. Ou seja, 0s estilos presentes nos registros rupestres podem
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ser vistos como expressdes das estruturas e valores das sociedades que 0s
produziram, refletindo suas regras e concepc¢des socialmente compartilhadas.

Esses artefatos desempenham um papel crucial na transmissao de
informacdes de diversos tipos, carregando mensagens recorrentes que refletem os
valores e crengas compartilhados pelo grupo. No entanto, ‘estilo’ € um fenémeno
dindmico que se adapta as pressfes naturais, culturais e sociais do ambiente em que
€ concebido, materializado e transmitido. Consequentemente, as mensagens
transmitidas por meio da estilistica variam de acordo com as circunstancias
especificas do contexto em que se inserem, moldando-se as necessidades e desafios
enfrentados pelo grupo em um determinado momento.

Prous (1996) concluiu sua sintese dos estudos brasileiros da primeira metade
dos anos 1990 afirmando que a pesquisa da arte rupestre tinha sido mais pragmatica
do que teoricamente orientada. De fato, de 1970 a 1990, essas pesquisas se
dedicaram principalmente a organizacao e descricdo de dados empiricos. Diante da
extensdo territorial do Brasil e da variabilidade de seu registro rupestre, o0s
arqueologos da época priorizaram o inventario, a classificacdo e a datacdo dessas
ocorréncias. Ribeiro (2004, apud Ribeiro, 2006) menciona que a arqueologia no Brasil,
apos os anos 90, teve uma reducdo crescente na publicacdo de estudos de arte
rupestre. Entre outros motivos - como restricdes orcamentarias e adesao crescente
de pesquisadores a arqueologia de contrato - o baixo status do registro rupestre no
meio académico da arqueologia brasileira se refletia no pequeno nimero de estudos
divulgados nesses ultimos anos.

Assim como uma lingua, que esta sempre em constante evolucdo para
expressar o mundo de uma populacéo, os estilos também se transformam ao longo
do tempo. Os estilos agregam novas caracteristicas técnicas e de apresentacéo
gréfica, refletindo as mudancas sociais e culturais dos grupos de origem. Dessa forma,
0S registros rupestres sao entendidos como um sistema grafico de comunicacgéo que
esta em constante transformacao (Couto, 2007).

‘Estilo’ também esta diretamente relacionado a interacdo entre o registro
rupestre e o ambiente em que ele é produzido. O ambiente exerce influéncia na
escolha do suporte, nas técnicas utilizadas e nas caracteristicas das representacoes
gréficas. Portanto, o estilo ndo pode ser dissociado do contexto ambiental em que o

registro rupestre esta inserido (Sousa; Costa, 2018).
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4.5 QUAIS AS VANTAGENS DO ESTILO?

Hodder (1990) considera que o conceito de estilo incorpora tanto aspectos
normativos quanto contextuais e criativos, permitindo uma analise situacional das
expressdes materiais. ‘Estilo’ é visto como uma construcao ativa de significados e nédo
como uma categoria rigida.

Similarmente, Wiessner (1985) argumenta que as variagfes estilisticas
refletem processos fluidos de negociacdo de identidades sociais, € ndo fronteiras
fixas. O estudo dos estilos em seu contexto social e histérico especifico permite
explorar essas negociagoes.

Portanto, a utilizacdo do conceito de ‘estilo’ ao invés da utilizagdo do termo
‘tradicao’ possibilita uma investigacdo mais rica das culturas do passado, capturando
seus aspectos dinamicos e multidimensionais. ‘Estilo’, desta forma, tem todo um
potencial de uma ferramenta analitica mais verséatil para entender a complexidade das
sociedades pré-coloniais.

Abaixo estdo algumas passagens, das diferentes fontes consultadas, que

destacam as vantagens da definicdo da utilizagdo do conceito de ‘estilo’ na

arqueologia:
Quadro 5 - Vantagens do conceito de ‘estilo’
Autor Definicao
Irving Rouse O estilo pode ser associado a um ‘padrédo comum’, exigindo regularidade no

comportamento ou funcionamento na cultura” (1973, p. 268).

“O estilo pode corresponder a um grupo ou sociedade” (1977, p. 13).

el o “O estilo pode ser determinado por motivos, tratamento, representacao,

el equilibrio e composig¢éao” (1977, p. 173).
Gordon Willey “O estilo é caracterizado por possuir tragos distintos estendidos em uma
e Jeremy . e oy . 4 o
Sabloff grande area geografica, permitindo inferir uma cronologia” (1980, p. 172).
Pedro Inacio “O estilo pode ser uma unidade caracterizada por diferentes técnicas, motivos
Schmitz e José | e dimensdes das gravuras, além de ser determinado pelo estabelecimento de
Brochado uma diacronia” (1982, p. 124).
Alice Aguiar “O estilo pode ser definido pela técnica na realizagdo dos grafismos” (1982, p.
Cavalcanti 92).

Polly Wiessner

“As variagoes estilisticas refletem processos fluidos de negociagao de
identidades sociais. O estudo do estilo em seu contexto especifico permite
explorar essas negociagdes” (1985, p. 256).

Maria da
Conceicéo
Beltrdo e Tania
Andrade Lima

“O estilo pode ser determinado pela homogeneidade encontrada e
caracterizado por uma tematica fundamental” (1986, p. 147).
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Margaret “Ao invés de categorias fixas, o estilo permite explorar a complexidade e
Conkey entendé-la como uma construcao histdrica e social” (1990, p. 110)

“Ao invés de impor categorias rigidas, o conceito de estilo possibilita uma
lan Hodder abordagem mais flexivel, que incorpora tanto aspectos normativos quanto
contextuais e criativos” (1990, p. 46).

Michelle “O estilo permite investigar as negociagdes complexas entre restricoes
Hegmon tecnolégicas, tradicoes e escolhas intencionais” (1992, p. 520).
Christopher “O estilo emerge da interagéo dialética entre produtores individuais e seu
Carr e Jill contexto sociocultural. Sua analise situacional revela os processos
Neitzel multidimensionais por trds da cultura material” (1995, p. 374)
S “O estilo € um meio ativo de construir identidades, sinalizar afiliacao e
Miriam Stark

diferenca. Sua andlise vai além de separar grupos pré-definidos” (1998, p. 46).

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

Essas vantagens demonstram como o conceito de estilo pode ser Gtil na analise
e classificacdo do registro rupestre, fornecendo valiosas informacfes sobre técnicas
de producéo, tematicas abordadas, cronologia e caracteristicas culturais. Ao longo do
tempo, a percepgéao de ‘estilo’ evoluiu de uma visao mais rigida e classificatoria para
uma abordagem que reconhece sua natureza dinamica, comunicativa e inserida em
processos culturais ativos (Ramirez Guarin, 2006).

A compreensdo da variabilidade estilistica presente nos registros rupestres é
uma das principais contribuicdes do conceito de estilo. Ao identificar e classificar os
diferentes estilos observados nas manifestacdes rupestres, levando em consideracao
aspectos como técnicas empregadas, temas e motivos retratados, estilos graficos
distintos e tipos de suportes utilizados, é possivel reconhecer padrbes e variacdes
significativas. A analise detalhada dessa variabilidade estilistica ao longo do tempo e
do espaco geografico fornece valiosas informacdes sobre os processos de
transformacao cultural vivenciados pelos grupos humanos responsaveis por essas
obras. As mudancas nos estilos podem revelar indicios de migragdes populacionais,
trocas culturais entre diferentes sociedades e o desenvolvimento gradual de novas
expressoes artisticas e simbdlicas. Dessa forma, o conceito de estilo atua como uma
lente analitica fundamental para desvelar a riqueza e a complexidade das jornadas
evolutivas percorridas pelas antigas civilizacdes, permitindo reconstruir aspectos de
suas historias, interagdes e adaptacdes por meio dos vestigios rupestres deixados ao
longo de vastas extensdes temporais e territoriais, pois, como bem pontua Wiessner
(1990):
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(...) as mudancas nos padrdes de variacao estilistica ao longo do tempo e ao
longo de um espaco podem ser geradas tanto pela mudanca na paisagem
como pela mudanca nos papéis de um artefato, que o tornam mais ou menos
sujeito a alteracdes estilisticas e comparacao social (Wiessner, 1990, p. 58-
59).

A identificacdo de padrdes e relacbes entre os distintos estilos presentes no
registro rupestre é uma das valiosas contribuicbes proporcionadas pelo uso do
conceito de estilo. Ao comparar sistematicamente as caracteristicas definidoras de
cada estilo, como técnicas, temas, motivos, tracos gréficos e tipos de suporte, torna-
se possivel reconhecer semelhancas, influéncias mutuas e conexdes subjacentes.
Essa andlise comparativa dos estilos rupestres revela compreensfes sobre as
intrincadas redes de interacdo e intercambio cultural que existiram entre diferentes
grupos humanos ao longo do tempo e do espac¢o geografico. Os padrdes estilisticos
compartilhados ou a presenca de elementos estilisticos em regifes distantes pode
indicar a existéncia de lacos histéricos, rotas migratérias ou redes de troca de
conhecimentos e ideias entre popula¢cdes outrora aparentemente isoladas (Ramirez
Guarin, 2006).

O conceito de estilo revela-se como uma ferramenta analitica valida para tracar
e compreender a evolucéao cultural ao longo do tempo. Ao examinar as transformacdes

e os padrdes de continuidade observados nos estilos do registro rupestre, torna-se
possivel reconstruir as etapas sucessivas da jornada evolutiva percorrida pelas
culturas humanas. A anéalise minuciosa da mudanca estilistica nesses registros

rupestres fornece insights valiosos sobre as dinamicas de transformacado cultural,
tecnoldgica e social vivenciadas por esses grupos. Periodos de relativa estabilidade
estilistica podem indicar fases de continuidade e preservacdo de estilos, enquanto
mudancas abruptas ou graduais podem sinalizar momentos de ruptura, inovacao e
adaptacédo a novos contextos. Além disso, a presenca de elementos estilisticos
compartilhados ou sinteses de estilos distintos pode revelar instancias de contato,
interacao e trocas interculturais entre diferentes populacdes (Ramirez Guarin, 2006).

Dessa forma, o conceito de estilo atua como um prisma por meio do qual é
possivel iluminar os intrincados caminhos trilhados pelos grupos pretéritos,

desvendando as complexas camadas de sua evolucgéo cultural, desde avancos
tecnoldgicos até transformacdes sociais e simbolicas profundas, proporcionando uma
compreensao mais rica e abrangente das jornadas humanas ao longo do tempo.

Conkey, salienta bem essa vantagem afirmando que “O estilo, entéo, utilizado para



76

revelar unidades sociais ou entidades historicas, ndo seria empregado de modo a
visualizar grupos estaticos, mas para reconhecer sistemas sociais considerando-0s
como dindmicos no tempo e no espago” (Conkey, 1990, p. 6).

O registro rupestre transcende os dados objetivos de sua datacéo e localizagao,
carregando uma riqueza simbdlica e cultural que pode ser melhor compreendida por
meio da flexibilizacdo dos critérios de classificacdo, adaptando-os as contingéncias e
contextos especificos de cada registro. Essa abordagem, mais flexivel, permite
explorar todo o potencial informativo dessas manifestacdes ancestrais. Ao examinar
os estilos, técnicas, materiais, temas e motivos representados, € possivel vislumbrar
os significados simbdlicos profundos por tras das imagens, bem como as funcbes e
usos que elas desempenhavam para 0s grupos humanos que as criaram, Longe de
serem meras ilustracdes, as gravuras rupestres refletiam cosmovisfes, praticas
rituais, narrativas miticas e uma gama complexa de conhecimentos transmitidos
através das geracfes. Ao adotar uma perspectiva mais abrangente e contextualizada,
0 registro rupestre se revela como um repositério rico de informagbes sobre as
crencas, valores, modos de vida das populacdes pretéritas, transcendendo os limites
de sua localizacéo espacial e temporal.

Ribeiro (2006), apresentando em seu artigo uma nogéao de estilo que considera
adequada, relacionada com potencial de dar conta da multiplicidade de aspectos
(técnicos, sociais, econdmicos e simbdlicos) envolvidos na producdo de registros
rupestres, apresenta uma versao sobre o potencial informativo, dizendo que “(...) estilo
possui um componente ativo e criativo por estar envolvido nas estratégias sociais de
criacdo de relacdes e ideologias pela fixacdo de significados segundo os critérios
estabelecidos (...)” (Ribeiro, 2006, p. 39).

O conceito de estilo desempenha um papel fundamental na identificacdo de
herangas culturais presentes no registro rupestre. Por meio da analise cuidadosa dos
elementos que compdem um determinado estilo, como técnicas, materiais, temas,
motivos, estilos gréaficos e escolha de suportes, € possivel reconhecer as praticas
sociais e culturais compartilhadas pelos grupos humanos responsaveis por essas
manifestacdes. A variabilidade estilistica observada nos registros rupestres reflete as
distintas herancas culturais que coexistiram ao longo do tempo e em diferentes
regides.

Cada estilo Unico representa um conjunto de conhecimentos, crencas, valores

estéticos e preferéncias transmitidos dentro de uma determinada comunidade ou
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grupo cultural. Portanto, o conceito de estilo fornece uma janela para compreender a
diversidade e a riqueza das herancgas culturais de populagfes pretéritas, permitindo
reconstruir aspectos fundamentais de seus modos de vida, cosmovisdes e expressdes
simbdlicas por meio da gravura rupestre. Nesta perspectiva, Runcio (2007), conceitua
‘estilo’ como (...) “um conjunto de normas e valores compartilhados que caracterizam
um determinado grupo social ou étnico e que se reflete no material por meio de
conjuntos de objetos com atributos formais semelhantes” (...) (Runcio, 2007, p. 19).

Partindo dessas premissas, principalmente baseadas nas ponderacdes feitas
pelos varios autores consultados que apresentaram suas versdes sobre o conceito de
‘estilo’ como: Childe (1929), Binford (1962), Mills (1971), Wobst (1977), Sackett
(1977), Sdnchez (1981), Schmitz e Brochado (1982), Voss e Young (1995), Hodder
(1985), Wiessner (1985), Rice (1987), Conkey (1990), Pessis e Guidon (1982), Carr e
Neitzel (1995), Hegmon (1995), Roe (1995), Ramirez Guarin (2006), como também
autores que, por meio de textos extensos e bem explicativos, apresentaram as varias
vantagens da utilizagdo do conceito de ‘estilo’ como: Rouse (1973), Mendonga, et al.
(1977), Willey e Sabloff (1980), Aguiar (1982), Wiessner (1983), Beltrdo e Lima (1986),
Hodder (1990), Hegmon (1992) e Stark (1998), Ribeiro (2006), Runcio (2007), Couto
(2007), Sousa e Costa (2018), foi possivel chegar a uma definicdo mais pontual e
especifica para o conceito de ‘estilo’.

Essa nova definicdo poder ser resumida desta forma: ‘estilo’ refere-se aos
padrdes tecnoldgicos, tematicos e estilisticos compartilhados que se manifestam na
producdo de vestigios materiais por um determinado grupo cultural em um contexto
histdrico e geogréfico especifico.

Além disso, ‘estilo’ engloba as escolhas técnicas realizadas, refletindo

conhecimentos e tradi¢coes socialmente aprendidas e transmitidas, como:

selecdo de matérias-primas e locais de producéo;

e técnicas, sequéncias operatodrias e cadeias operatdrias empregadas;
e temas, motivos, representacdes e composicdes caracteristicos;

e tratamento estilistico, nivel de detalhamento e perspectivas adotadas;

e distribuicdo espacial e arranjos intencionais dos vestigios.

Como complemento, o estudo de ‘estilo’ permite reconhecer regularidades e

variacbes que expressam identidades e fronteiras socioculturais subjacentes aos
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processos de producao material das sociedades pretéritas. Mais do que um marcador
rigido de grupos étnicos, o conceito de estilo abrange as mudltiplas dimensdes
técnicas, simbolicas e comportamentais corporificadas nos vestigios, revelando os
sistemas de relacdes, escolhas e negociacdes identitarias inerentes a cultura material
analisada.

Portanto, é possivel concluir que esse conceito de ‘estilo’ constitui uma
ferramenta analitica fundamental para interpretar os significados sociais e culturais
expressos nos registros arqueoldgicos a partir de uma perspectiva dinamica,

contextual e multidimensional.
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5 0 SITIO ARQUEOLOGICO PETROGLIFOS DE MARA ROSA

Os petraglifos do Sitio Arqueoldgico fazem parte de um conjunto de rochas de
gnaisse, expostos em uma planicie e agrupados, formando concentragdes de rochas
distanciados entre si e com tamanhos e formas diferentes. A area do sitio apresenta
dezesseis concentracdes de rochas, desse total, sete apresentam gravuras de alta
complexidade, quatro apresentam o que pode ser identificado como cupulas e trés,
mesmo que com grande potencial, ndo apresentam gravuras.

Importante ressaltar que, nesta pesquisa, serao considerados, a fim de analise
do contexto para a proposta do novo conceito de ‘estilo’, somente os petréglifos que
apresentam gravuras complexas, tendo em vista que as rochas que apresentam
clpulas se apresentam com um grau de degradacdo extremo, o que impede uma
confirmacéo do seu valor antropico. Essas rochas poderdo fazer parte de estudos
dedicados no futuro. H& outras rochas em estado acelerado de degradacdo, que
apresentam ‘sinais’ de que poderiam ser identificados como antrépicos, nao fardo
parte do estudo. Importante considerar que os petréglifos que apresentam sinais
indistintos, entrardo, indiretamente, na andlise, pois estdo proximos ou até muito
proximos aos que apresentam as gravuras.

Antes de analisar os petroglifos, objeto central deste estudo, é relevante
destacar que a pesquisa identificou numerosos blocos de gnaisse com potencial visual
e de superficie superior aos painéis gravados. No entanto, surpreendentemente,

essas rochas ndo exibiam qualquer vestigio de intervencdo humana.
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Fonte: Acvo do autor (2023).

Figura 10 - Exemplo de bloco sem gravura 3
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A auséncia de estudos referentes a distribuicdo de sitios arqueoldgicos na
regido, inviabiliza, inicialmente, mapear e discutir a extenséo espacial das tipologias
de sitios arqueoldgicos e suas possiveis paisagens arqueoldgicas nos registros
rupestres regionais. Seria oportuno considerar que a distribuicdo geogréafica dos
petréglifos ndo esta sendo equacionada a territdrios de ocupacéo populacional. Os
autores das gravuras ndo estavam confinados a uma paisagem unica, de modo que o
registro rupestre, por si sO, ndo permite delinear seu territério de ocupacao.

A area ao redor dos petroglifos, que hoje esta altamente degradada, pode ter
sido, no passado, utilizada para caca, coleta ou outras atividades por esses grupos.
Embora ndo haja registro rupestre na regido, isso nao se deve apenas a auséncia de
suporte adequado. Para a criagdo de registros rupestres, € necessario um suporte
rochoso especifico que possa receber as imagens, e nem toda superficie rochosa é
apropriada para esse proposito.

E muito provavel que a escolha dos suportes rochosos adequados a receberem
0s registros rupestres, foram escolhidos com base em determinadas configuragoes,
gue para nés estdo fora de alcance. Como resultado desta intencionalidade, os
espacos, que consideramos vazios, podem estar relacionados a areas de ritos que
ndo deixaram registros propriamente dito, visto que areas com presenca de
superficies adequadas podem ndo ter recebido gravuras por serem areas destinadas
a outras atividades, quica incompativeis com a pratica do registro rupestre. Areas de
uso compartilhado por grupos ou setores sociais distintos (clanicos, de género, idade
etc.) podem ter sido interditadas ou destinadas a estilos especificos, assim como
areas fronteiricas; e assim pode-se continuar elencando muitas outras hipéteses a
esse respeito.

Em sintese, sdo inUmeras as restricdbes que desafiam a postulacdo de uma
relacdo direta entre o registro rupestre e qualquer suporte rochoso aparentemente
utilizavel. Embora superficies rochosas lisas sejam geralmente consideradas
adequadas, observa-se uma grande variabilidade nos suportes efetivamente
aproveitados, considerando fatores como tamanho, regularidade, posi¢cao no abrigo e
condicOes de visibilidade. Esta diversidade sugere que a escolha dos suportes para a
arte rupestre estava sujeita a critérios complexos e possivelmente simbolicos para
seus autores.

Os abrigos, bem como as areas onde se localizam, e 0s suportes potenciais
podem ter sido selecionados ou evitados com base em caracteristicas significativas
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para os criadores do registro rupestre. Essas escolhas fazem parte de um processo
mais amplo de apropriacdo simbolica do ambiente, que pode ter sido previamente
frequentado por diferentes grupos. Os contatos indiretos entre esses grupos,
evidenciados por sinais de ocupacéao prévia - como descarte litico, restos alimentares,
registros rupestres e outros vestigios - podem ter influenciado de diversas maneiras o
processo de construcéo da paisagem pelos novos ocupantes.

Grupos humanos que ocupavam determinadas regibes frequentemente
valorizavam e reconheciam lugares especiais que ja haviam sido utilizados por povos
anteriores. Isso poderia leva-los a incorporar e se reapropriar desses mesmos lugares
sagrados ou sitios arqueoldgicos. Um exemplo disso é demonstrado por Sundstrom
(1996), citado por Ribeiro (2006, p. 270-271), que descreve como diferentes grupos
etnograficos com distingdes linguisticas, econdmicas e religiosas no norte dos
Estados Unidos acabaram reocupando e adotando os mesmos locais sagrados
previamente utilizados por outros povos.

No Brasil, essa apropriacdo de sitios rupestres pré-existentes nas paisagens
ocupadas é conhecida etnograficamente entre os Krenak de Minas Gerais (Baeta;
Mattos, 1994), os Kaingang do planalto sul rio-grandense (Silva, 2001) e os Waura do
Alto Xingu (Cavalcante, 2002). Os registros rupestres fixados na paisagem oferecem
um meio imediato de estabelecer ou manter conexdes com o passado.

Aspectos como a ocupacdao repetitiva dos mesmos locais, abrigos previamente
ocupados ou a utilizacdo sistematica de vastas regifes, independentemente do
registro rupestre deixado por seus usuarios anteriores, sao questdes que podem ser
investigadas sob a perspectiva de que, na representacdo dos estilos dos registros
rupestres, também atuavam as alteridades estabelecidas por seus autores em face
das presencgas humanas anteriores naquela regiéo.

No sitio pesquisado, a falta de estudos estratigraficos impede conclusdes
definitivas sobre sua reocupacdo. Contudo, as cupulas profundas no Petréglifo 1
sugerem possivel reutilizacdo, indicando potencial continuidade ocupacional ou
evolucao nas técnicas de arte rupestre. Pesquisas futuras poderdo esclarecer melhor

essa hipodtese.
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5.1 CARACTERIZACAO DO SIiTIO PETROGLIFOS DE MARA ROSA

O Sitio Arqueoldgico Petroglifos de Mara Rosa esta localizado na Fazenda
Itacoatiara, no municipio de Mara Rosa, norte do estado de Goias, na propriedade do
Sr. Dair Pereira. Essa fazenda ja recebeu outras denominac¢des ao longo do tempo.
Inicialmente, era conhecida como Fazenda das Lages, nome pelo qual os petréglifos
também eram mencionados, sendo referidos como ‘Petrdglifos da Fazenda das Lages’
nos primeiros registros sobre esse sitio arqueoldgico (Oficio da Comissao
Coordenadora do Projeto Anhanguera de Arqueologia de Goias. 24/11/1983).
Posteriormente, a fazenda passou a ser chamada de Fazenda Pedra Preta antes de

receber seu nome atual.

Figura 11 - Entrada da Fazenda Itacoatiara
P SN

oy

A regido onde esta situado o sitio arqueoldgico, foco deste trabalho, apresenta

um relevo que varia de plano a suavemente ondulado. Os depoésitos vulcano-
sedimentares pertencem a formacdo geoldégica de Mara Rosa, associados ao
vulcanismo da Provincia Tocantins. Esta configuracdo geoldgica-geomorfolégica
resulta de uma evolugéo controlada por fatores litolégicos e estruturais especificos,

expondo partes de blocos de ortognaisses que emergiram a superficie e se



84

transformaram, posteriormente, em blocos de gnaisses visiveis, concentrados
predominantemente na area do sitio (Viana et al., 1995).

Quanto a geomorfologia da regido, ela est4 posicionada entre os relevos
residuais elevados do Planalto do Alto Tocantins-Paranaiba, conferindo-lhe um
carater intermontano (Leite do Nascimento, 2008). As altitudes na area variam em
torno de 600 metros, com elevagdes que gradualmente aumentam para cerca de 750
metros ao sul e sudeste. Proximo a cidade de Mara Rosa, a regido se integra a
Depressao do Tocantins, resultando em uma transicéo geografica significativa. A area
€ caracterizada por formas amplas e tabulares, com uma incisdo incipiente da

drenagem, refletindo a evolugcao geomorfolégica da regiao.

Através de trabalhos de campo e estudos bibliogréficos realizados na érea,
evidenciou-se que os processos que elaboram o relevo intermontano da
unidade séo de origem mecénica em clima seco, 0 que originou extensa
superficie pediplanada. Tal superficie foi entdo datada como a mais recente
dentre as superficies que elaboraram ou reafeicoaram o relevo do Planalto
Central Goiano, sendo entendida entdo como uma superficie
neopleistocénica (Leite do Nascimento, 2008, p. 04).

Um fator importante a ser considerado na andlise geomorfologica do sitio € a
atividade sismica, um fendmeno relativamente raro no Brasil. A regido do municipio
de Mara Rosa é suscetivel a terremotos, com registros de eventos significativos. Em
8 de outubro de 2010, um terremoto de magnitude 5 na escala Richter foi sentido pelos
moradores locais. Mais recentemente, em 15 de abril de 2022, a regido experienciou
um tremor de magnitude 3,7, que foi o 15° terremoto registrado na regido Norte do
estado de Goias desde 2010 (G1, 2022).

Essa situacdo, em grande parte decorrente da geologia da regiéo,
especificamente o Arco Magmatico Neoproterozoico, esta diretamente associada a
presenca de microplacas em processo de subduccdo. A movimentagcdo dessas
microplacas pode ter, no passado, deslocado os blocos que formam os petrdglifos,
resultando na exposicao das partes mais planas desses blocos.

Do ponto de vista geografico, os blocos de rocha com gravuras e 0s
afloramentos ao redor, que fazem parte do sitio arqueoldgico, estao distribuidos em
um alinhamento predominante Norte-Sul. Esse padrao de distribuicdo reflete as

influéncias geologicas que moldaram a configuracéo atual do sitio.
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Figura 12 - Alinhamento dos petréglifos
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te: Acervo do autor (2023).
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Os petroglifos estdo inseridos hoje, em uma porc¢éo cerrado, altamente

antropizado e degradado como pode ser observado na Figura 13.
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Informacdes obtidas com moradores da regido, que conhecem a area do sitio
h& véarios anos, relataram que, no passado, grande parte da area ja tinha sido utilizada
para o plantio de mandioca, como também parte da antiga estrada, que ligava o
municipio de Mara Rosa a Amarolandia, passava bem em frente ao Petréglifo 1.

Parte desta afirmacéo, referente a estrada, pode ser observada em cortes no
terreno muito proximos a area dos petroglifos.

Figura 14 - Estrada abandonada préoxima aos Ptrglio

Figura 15 - Abertura no cerrado em frente ao Petroglifo 1
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Fonte: Acervo do autor (2023).
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Essa condicdo de alteracdo do solo no entorno dos petréglifos influencia na
andlise de caracterizacdo da litologia presente na area. Somente uma escavacao
direcionada ao entendimento da estratigrafia do Sitio poderia definir com mais
precisao a origem e formacao do solo e suas possiveis interacdes antropicas.

No momento da pesquisa, foi possivel observar dois tipos de solo distintos, e
complementares, que sdo os mais abundantes na area. Um é caracterizado por
rochas de diferentes minerais e dimensdes provenientes da degradacdo dos gnaisses
e, 0 outro, formado por uma areia grossa, também originaria da alteracdo e
degradacédo dos blocos de gnaisses (Fig. 16).

De acordo com Pinto (2013), que estudou solos derivados de gnaisse:

A génese do solo é condicionada a quatro fatores principais: clima, relevo,
tempo geologico e rocha de origem. Os solos residuais sdo os que
apresentam carater de intemperismo autoctone (in situ), ou seja, sofreram
influéncia desses fatores sem sofrer processos erosivos (Pinto, 2013, p. 64).

Figura 16 - Tipos de solo na area do Sitio.

\

1H3H>5
IFRAQ -~

e Tl L
Fonte: Acervo do autor (2023).
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Durante a realizacdo da pesquisa de campo, foi possivel observar uma
significativa presenca de animais domeésticos forrageando na area de estudo.
Notavelmente, destacavam-se bovinos e equinos, cuja atividade constante deixou
marcas evidentes na paisagem local.

Esta presenca animal se manifestava de duas formas principais:

Proliferacdo de trilhas: A movimentacdo frequente dos animais resultou na
formacéo de uma extensa rede de trilhas que entrecruzavam a é&rea. Estas trilhas,
compactadas pelo pisoteio continuo, formavam padrfes claramente discerniveis na
topografia do terreno.

Reducéo da cobertura vegetal: O habito de pastagem destes animais teve um
impacto notavel na vegetacao circundante. Observou-se uma significativa reducéo da
densidade arbdrea e arbustiva no entorno, criando areas mais abertas e com menor
complexidade estrutural.

Estes fendmenos observados sdo consequéncias diretas do processo de
forrageamento, no qual os animais buscam e consomem recursos alimentares
disponiveis no ambiente. O impacto desta atividade néo se limita apenas a alteracéo

estética da paisagem, mas também pode ter implicacdes ecologicas mais amplas.

Figura 17 - Animais presentes na &rea do sitio arqueolégico
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onte: Acervo do autor (203).

2%

Ao percorrer a area com o objetivo de pontuar e fotografar os petrdglifos, ficou

visivel as agressodes que eles sofrem em virtude da falta de protecdo. Foi observado
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em toda a area dos petroglifos, sinais de corte com facdo e, em alguns casos, até a

remocao da vegetacao.

Isso demonstra que a auséncia de um sistema de prote¢éo deixa 0 acesso e 0
contato com os petroglifos a mercé de pessoas sem 0 minimo conhecimento e
cuidado, fazendo com que aumente a degradacédo dos petroglifos, que agora nao é
somente natural, mas também antrépica, como pode ser observado na foto do

Petroglifo 1 que demonstra a retirada da vegetagéo (Fig.18).

18 - Clareira em frente ao Petroglifo 1
AR A T 3 B :
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Fonte: Acer\/o do autor (2023).

Esta situacdo alarmante ressalta a urgente necessidade de implementacao de
medidas de conservacdo eficazes. A preservacdo destes valiosos testemunhos
arqueoldgicos requer ndo apenas a instalacdo de barreiras fisicas, mas também o
desenvolvimento de programas educativos para sensibilizar a comunidade local e os

visitantes sobre a importancia historica e cultural destes sitios.

Em um dialogo com o Sr. Dair Pereira, proprietario da area onde se situa o sitio
arqueoldgico dos Petréglifos, foi mencionada a situagéo de destruicdo acentuada que
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as gravuras rupestres vém sofrendo. Ao ser indagado, o Sr. Dair asseverou
categoricamente que ndo consente, em hipétese alguma, qualquer tipo de intervencgéo
no local, uma vez que nutre profunda admiracdo pelas inscricdes pré-histéricas.
Ademais, durante o coloquio, ele se prontificou a investigar a identidade dos
responsaveis por tais danos, especialmente apds tomar ciéncia da legislacao vigente
que salvaguarda os Petrdglifos®, visto que os infratores acessaram a propriedade de
forma ilicita.

Outra foto realizada pelo autor demonstra essa atividade de vandalismo
realizada recentemente. Ao redor do petroglifo 1 (Fig. 19), uma grande parte da

vegetacao, que provavelmente, encobria as gravuras, foram cortadas com facao e nas

partes mais abaixo, a vegetacgao foi arrancada a fim de expor as rochas.

9 Lei n® 3.924, de 26 de julho de 1961 - Artigo 5° - Qualquer ato que importe na destruicdo ou mutilacdo
dos monumentos a que se refere o art. 2° desta Lei sera considerado crime contra o Patriménio
Nacional e, como tal, punivel de acordo com o disposto nas leis penais).
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5.2 CONTEXTO AMBIENTAL

5.2.1 Geologia

Sobre a geologia local, o Sitio se encontra inserido na sequéncia Vulcano-
sedimentar e suas rochas sao constituidas, predominantemente, por rochas do Grupo
Araxa (micaxistos e quartzitos) e, secundariamente, por rochas do Complexo Basal
Goiano (granitos, gnaisses), onde localmente se diferenciam granitos. As
caracteristicas litolégicas referente a este contexto tém como predominio uma
sedimentologia média-grossa que é resultado da decomposicdo das rochas com
caracteristicas graniticas. Também participam da composicdo litolégica das
depressdes, rochas da Formacdo Paraopeba, do grupo Bambui como pode ser
observado na Figura 20. (Leite Nascimento, 2008, p. 09).

Segundo Hasui; Haralyi (1985 apud Cruz,1993, p. 03) e Costa (1985, p. 02)
esta unidade € representada por um conjunto de ortognaisses miloniticos de
composicdo tonalitica, com encraves de rochas metassedimentares e Vulcano
sedimentares, Xistos e corpos graniticos pegmatéides, espalhados por longas
extensfes, constituindo regibes peneplanizadas, com caracteristicas homogéneas
bastante monoétonas do ponto de vista litolégico, encontrando-se, muitas vezes,
ocultas sob coberturas detrito-lateriticas e solos profundos.

Os gnaisses miloniticos sdo de granulagdo grossa, coloracdo cinza
esbranquicada, mostrando bandeamento e/ou foliacdo milonitica. Exibem
porfiroclastos de plagioclasio e quartzo, com formas ocelares, comumente fraturados,
com extingdo ondulante, contornado por agregados granoblasticos de quartzo
plagioclasio, moscovita e biotita. Como acessoérios ocorrem granada, minerais, zircéo,
turmalina e calcita.

Os mapas geoldgicos do Estado de Goias e Distrito Federal na escala ao
milionésimo, elaborados na ultima década (anos 2000) pela Secretaria de Industria e
Comeércio/Superintendéncia de Geologia e Mineracao de Goias, em convénio com a
CPRM e a Universidade de Brasilia, apresentam a Suite Intrusiva Chapada ou Suite
Granitica Chapada entre o grupo classificado como Granitos tardiorogénicos
Brasiliano II, no ambito dos terrenos do Arco Magmatico de Goias. Eles estédo
distribuidos na porcéo noroeste do estado, em meio aos terrenos granito-gnaissicos

e as sequéncias vulcano-sedimentares neoproterozoicas.



Figura 20 - Mapa geoldgico do municipio de Mara Rosa
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5.2.2 Geomorfologia

Caracterizacao geral

A unidade apresenta-se em forma de anfiteatro, embutido nas vertentes de
gravidade dos relevos serranos dos planaltos divisores das bacias hidrograficas dos
rios Araguaia e Tocantins. Caracteriza-se por modelados de dissecacao de topos
convexos e tabulares, e indices fracos a medianos. Os rios Gregorio e o Crixas-Acu,
juntamente com os seus afluentes, se superpuseram aos relevos serranos das serras
Azul, Bocaina, da Boa Vista alargando os vaos e recuando as vertentes das areas
planaltinas, esculpindo a paisagem geomorfol6gica da depresséo (BDIA, 2023).

Caracterizacao geral das formag0des superficiais

As formacdes superficiais sdo autdctones com setores aldéctones desenvolvidas
nas partes mais aplanadas. Localmente encontram-se areas com material
concrecionado sob o material de textura mais fina, que compdem os horizontes dos

solos e/ou em superficie.

Processos Formadores: Pedimentacao e iluviacao.

Contatos com outras Unidades: os contatos séo irregulares e abruptos com os
relevos das areas planaltinas. No setor posiciona, no contato com a unidade do divisor
rebaixado o0s contatos sdo mais suavizados, em alguns setores observa-se

coalescéncia da superficie, como observavel na Figura 21 (BDIA, 2023).



Figura 21 - Mapa geomorfoldgico do municipio de Mara Rosa
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5.2.3 Hidrografia

De acordo com Bitencourt e Costa (2023), a regidao do municipio de Mara Rosa
tem a sua hidrografia formada por quatro rios principais, trinta cérregos e cinco
ribeiros, distribuidos em quatro bacias hidrograficas que sdo: Cérrego Armador, Santa
Maria, Rio Formiga e Rio do Ouro.

Como pode ser observado no mapa hidrografico do municipio de Mara Rosa
(Fig. 22), o municipio € bem servido de recursos hidricos, seja por nimero de cursos
d’agua, seja pela extensdo, por volta de 185 quildbmetros de extensdo, seja pela
distribuicdo no territério municipal. Estas, também possui uma boa disponibilidade de
agua (VTN, 2020).



Figura 22 - Mapa hidrografico do municipio de Mara Rosa
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Conforme mostra o mapa de drenagem da &area dos petréglifos (Fig. 23), o sitio
arqueologico esta inserido em um interflivio de dois canais de drenagens em diregdes
distintas, um para norte e outro para oeste. As duas drenagens seguem para 0

Ribeirdo Ribeirdozinho, que desagua, por sua vez, no Rio Formiga.
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Esses dois canais de drenagem s&do predominantemente intermitentes,
controlados pela sazonalidade do clima na regido, e apresentam padrao de densidade
baixa (Figuras 24 a 27).

Figura 24 - Parte da drenagem A
BN ) AT VAT

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Flgura 26 Parte da drenagem B

Fonte Acervo do autor (2023)

Flgura 27 Parte da drenagem B

Fonte Acervo do autor (2023)
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5.3 SEQUENCIA NUMERICA

Para estabelecer uma metodologia consistente de catalogacao dos petréglifos,
adotaremos como ponto de partida o sistema de numeracéo inaugurado no estudo
pioneiro conduzido em 1971 pelo Sr. Acary de Passos Oliveira, entédo diretor do Museu
Antropolégico da Universidade Federal de Goias. Esta abordagem ndo apenas
homenageia o trabalho seminal realizado ha mais de cinco décadas, mas também
proporciona uma continuidade histérica na documentacdo destes importantes
vestigios arqueologicos. A manutencdo desta sequéncia numérica facilitara a
correlacdo entre pesquisas passadas e atuais, permitindo uma andlise mais

abrangente e coerente da evolucéo do sitio ao longo do tempo.

Tabela 3 - Sequéncia numérica dos Petroglifos

Coordenada UTM
Zona 22L
Petréglifos Gravuras Orientacdo| Direcéo

Leste Sul

Petroglifo 1 685753 8441527 235° SW

Petroglifo 2 685729 8441404 220° SW

Petroglifo 3 age || 685760 = 8441533 | 200° SW

Petroglifo 4 685815 8441795 190° SW
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Petroglifo 5 685884 | 8441800 325° NW
Petroglifo 6 685725 8441482 330° NW
Petroglifo 7 o 685718 8441450 230° SW

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

5.3.1 Petroglifo 1

O petréglifo mais conhecido e tido como referéncia nas citacbes do sitio
arqueoldgico recebeu o numero 1, sendo ele o mais fotografado e registrado em
relacdo aos outros.

O petréglifo tem 3,25 m de largura maxima e tem 2,20 m de altura partindo da
linha horizontal presente na base do Petroglifo. Sua matriz € o gnaisse e esse
petréglifo tem a excepcionalidade de que as gravuras excedem o painel principal,
tendo como area de gravacao as laterais e a parte superior. Em algumas figuras sédo

presentes cupulas profundas, indicadores de reutilizacdo do painel.

Figura 28 -Painel principal do Petroglifo 1

Fonte: Acervo do autor (2023). _ Fonte Acary (1971)
*Com adaptacao do autor (2023).
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Para aprofundar a compreensédo da complexidade e originalidade das gravuras
presentes no Sitio Petroglifos de Mara Rosa, foram confeccionados desenhos que
ilustram os tragos mais representativos de cada petréglifo estudado. Esses desenhos
foram elaborados a partir de fotografias capturadas durante as atividades de campo,
complementadas com informacdes obtidas na revisao bibliografica. Embora o objetivo
néo seja reproduzir fielmente cada detalhe das gravuras, devido as limitagdes técnicas
e ao estado de degradacao das superficies rochosas, os desenhos servem como uma
tentativa inicial de destacar os elementos mais visiveis e marcantes das figuras.

Um exemplo significativo sdo as imagens presentes no Petrdglifo 1 (Fig. 29),
gue se destaca por apresentar gravuras de maior complexidade. Essas gravuras
chamam a atencdo ndo apenas pela sua intricada composicdo, mas também pela
impressionante dimenséo e pelo valor estético que conferem ao conjunto rochoso.
Apesar das dificuldades enfrentadas durante a documentacao grafica, a intencao foi
capturar a esséncia dos tragos mais proeminentes, proporcionando uma visao inicial

gue contribua para o entendimento e a valorizacédo dessas expressdes rupestres.

Figura 29 - Reconstituicdo das gravuras do Petroglifo 1
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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No que diz respeito ao Petréglifo 1, considerado o elemento referencial do sitio
arqueologico devido a sua importancia historica e caracteristicas unicas, foi elaborada
uma representacdo grafica detalhada. Essa representacéo tem como objetivo principal
proporcionar uma compreensao clara das dimensdes reais do Petroglifo 1, permitindo

uma analise mais precisa de sua escala e proporcoes (Fig. 30).

A excepcionalidade do Petréglifo pode ser evidenciada em diversas fotografias

ao longo das décadas, realizadas por distintos profissionais e instituicdes. Em 1971,
o Diretor Acary de Passos capturou imagens que ja destacavam a singularidade das
gravuras (Fig. 31). Anos mais tarde, em 2000, a Técnica do IPHAN, Maria Franco
Pardi, também registrou o petrdglifo, contribuindo com uma nova perspectiva sobre
sua conservacdo e importancia (Fig. 32). Mais recentemente, em 2013, o autor
realizou novas fotografias que complementam o registro visual do sitio, permitindo
uma analise comparativa da degradacéo e preservacao do patrimoénio ao longo do
tempo (Fig. 33). Além disso, uma imagem disponibilizada no site oficial do Municipio
de Mara Rosa oferece uma visdo adicional e reforca o reconhecimento publico e
cultural da importancia desse monumento arqueolégico (Fig. 34).
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Figura 31 - Painel principal do Petc')glif 1
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Fonte: Acary (1971)%0.

Figura 32 - Painel principal do Petréglifo 1

Fonte: Pardi (2000)*.

10 Museu Antropolégico. UFG. Oficio n. 29/71. Goiania, GO, 21 out. 1971. 1 f.

11 Relatério de viagem, vistoria e laudo técnico sobre a denudncia de destruigdo dos Petréglifos de Mara

Rosa — Goias, 27 e 28.06.00.
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Figura 33 - Painel principal do Petroglifo 1

Fonte: Acervo do autor (2013)12.

Flgura 34 - Painel prlnC|paI do Petrogllfo 1

Fonte (Instltuto Brasnelro de Geografla e Estat|st|ca IBGE)?®3.

12 Relatdrio final do projeto de levantamento interventivo na area do empreendimento “Rodovia GO-
347, trecho Mara Rosa/Alto Horizonte, Estado de Goias. Goiania.

3Disponivel em:
https://servicodados.ibge.gov.br/api/vl/resize/image?maxwidth=600&maxheight=600&caminho=bibliot
eca.ibge.gov.br/visualizacao/fotografias/GEBIS%20-%20RJ/go40747.jpg
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Uma informacé&o importante, do ponto de vista arqueoldgico, é que o Petroglifo
1, no momento da pesquisa realizada pelo autor em 2013, apresentava na superficie
diante do proprio petréglifo, alguns fragmentos de cerdmica. Esses fragmentos, de
forma e caracteristicas diferentes, ndo foram coletados em virtude da ‘possivel

continuacdo da pesquisa que nunca veio a se concretizar.

1

Figura 35 - Ceramica diante do Petroglifo
. = : —

Fonte: Acervo do autor (2013).

Cabe ressaltar que, nas outras atividades realizadas na area (Visita do diretor
Acary de Passos e vistoria da Técnica Maria Lucia Pardi), ndo foram mencionadas a

identificacdo de qualquer tipo de artefatos na area.
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Figura 36 - Ceramicas diante do Petréglifo 1.

Fonte: Acervo do autor (2013).

Outro dado importante é referente a perfuracdo profunda, realizada na frente
do Petréglifo 1. Como pode ser observada na Figura 37, é visivel uma linha horizontal
na parte inferior do petroglifo. Essa marca € derivada de uma escavagao que alterou
a parte dianteira do Petréglifo e existe uma probabilidade que os fragmentos
ceramicos tenham sido trazidos em superficie por essa intervencao.

De acordo com uma ‘lenda’ local, houve no passado uma cacga ao tesouro na
regido dos petroglifos, visto que se acreditava que diante deles fosse enterrado um
pote com ouro deixado pelos bandeirantes que viveram na regido. Essa lenda

justificaria a marca na base do petréglifo e os fragmentos observados.

ante d

ira 37 - Sinal de prfaéo di troglifo 1

N M € a el 274

Fonte: Acervo do utor (2013.
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Essa marca j& é visivel nas imagens produzidas pelo Diretor Acary, realizadas
em 1971.

rfuracao

reali
ity ;

zada diante do Petroglifo 1

Figura 38 - Marca de pe
S o ¥

ROCHA Ne |
Fonte: Acary (1971).

Com relacdo ao direcionamento do Petroglifo em sentido cardeal, ele se

encontra orientado a 235° SW.

Figura 39 - Orientacao do Petroglifo 1

Fonte: Iagem do oogle Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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5.3.2 Petréglifo 2

O Petréglifo 2, inicialmente documentado pelo diretor Acary de Passos Oliveira,
apresenta dimensd@es consideraveis, medindo 3,25 metros de largura por 2,15 metros
de altura. Durante a presente investigacao, constatou-se que este importante vestigio
arqueoldgico se encontrava em condi¢cdes preocupantes de conservagdo. O sitio
estava permanentemente sombreado e recoberto por uma densa camada escura,
possivelmente resultante de fatores ambientais e biolégicos, que obscurecia
completamente suas gravuras. Esta condicdo atual esta evidenciada na Figura 40.

Dada a dificuldade de visualizag&o das gravuras no estado presente, para fins
de andlise e documentacédo, recorreremos a registros historicos que oferecem uma
visdo mais clara dos detalhes do petroglifo. Pata tal, utilizaremos a fotografia realizada
pelo Diretor Acary em 1971 (Fig. 41), e a disponibilizada no site do IBGE (Fig. 42).

nci

g

Figur 40 - Painel principal do Petréglifo 2
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Fonte: Acervo do autor (2023).
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ROCHA N2 02

Fonte: Acary (1971).

Figura 42 - Painel Principal do Petroglifo 2
1 o R e
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Fonte: (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica Fonte: Elaborado pelo autor (2023).

— IBGE),

14 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id= 44074
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Com relacdo ao direcionamento do Petréglifo em sentido cardeal, ele se
encontra orientado a 220° SW.

Figura 43 - Orientacao do Petroglifo 2.

Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).

5.3.3 Petréglifo 3

O Petroglifo 3 destaca-se como o menor exemplar identificado até o momento
no sitio arqueoldgico, apresentando uma gravura circular com 45 centimetros de
didmetro, duas linhas e uma cupula. No entanto, o que torna este petréglifo
particularmente notavel € a descoberta, feita pelo autor durante esta pesquisa, de um
artefato litico em quartzo leitoso localizado em sua base. Este artefato, identificado
como um fragmento de ponta de projétil, foi encontrado na superficie, parcialmente
oculto sob a camada de folhagem que cobre o entorno do petrdoglifo.

A presenca deste artefato litico em associacdo direta com o petroglifo sugere
uma potencial conexao temporal ou cultural entre a criacdo da gravura rupestre e a
atividade humana que resultou na deposicao do projétil. Esta descoberta adiciona uma
nova dimensdo a compreensao do sitio, indicando possivelmente multiplos periodos
ou tipos de uso do local pelas populagbes pré-histéricas.

Como a pesquisa realizada ndo considerava o estudo de artefatos méveis, o
fragmento de ponta de projétil foi cuidadosamente documentado in situ, com o registro
preciso de suas coordenadas geograficas, e deixado em seu local original.
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"y -
/4 -y A

A N . .
Fonte: Acervo do autor (2023).

Ele pode ser melhor apreciado com a imagem realizada pelo diretor Acary de

Passos em 1971.

Figura

45 - Painel principal do Petrdglifo 3
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Fonte: Acary (1971). Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Flgura 46 Locallzagao do artefato em relagao ao Petrogllfo 3

“Fonte: Acervo doautor (2023)

Flgura 47 - Imagem do artefato litico Iocallzado

"Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 48 - Imagem do artefato litico

\ ~g Y

3.

Fonte: Acervo do autor (2023).

Com relacéo ao direcionamento do Petréglifo em sentido cardeal, ele se

encontra orientado a 200° SW.

Figura 49 - Orientacdo do Petroglifo 3.

% » o 43
Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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5.3.4 Petréglifo 4

O Petroglifo 4 tem a dimenséo de 1,30 m de altura por 1,30 m de largura. E o
petroglifo mais exposto e visivel em relacdo aos outros, pois esta a apenas trés metros
de uma estrada movimentada, porém, ele ndo aparenta tracos de antropizacédo, mas

se encontra muito deteriorado, no limite da percepgao das gravuras.

Fonte: Acervo do autor(2023).

Em virtude do Petréglifo se encontrar sob sombra, ndo € possivel observar as

gravuras, desta forma, a fim de poder aprecia-las, sera apresentada a foto realizada

na pesquisa desenvolvida pelo autor em 2013.

Fonte: Acervo do autor (2013). Fonte: Elaborado pelo autor (2023).
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Como mencionado, o Petréglifo 4 se encontra muito proximo a uma estrada que
liga as fazendas da regido. Essa exposicdo agrava a sua condicdo e aumenta
consideravelmente a sua degradacéao.

Figura 52 - Petroglifo 4 em relacéo a estrada

S

Fonte: Acervo do autor (2023).

Com relacdo ao direcionamento do Petréglifo em sentido cardeal, ele se
encontra orientado a 190° SW.

Figura 53 - Orientacdo do Petroglifo 4

L
Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacédo do autor (2023).
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5.3.5 Petréglifo 5

O petroéglifo 5 é o que tem mais probabilidade de desaparecimento. As gravuras
foram realizadas em um bloco de gnaisse que esta se deteriorando rapidamente de
forma natural, além de no passado ter sofrido um corte profundo realizado pela lamina
de um trator. Também se encontra localizado na esquina entre duas estradas, o que

aumenta a sua exposicao.

Este Petroglifo também se encontra sob sombra, dificultando muito poder
observar as gravuras, desta forma, a fim de poder aprecia-las serd apresentada uma

foto realizada na pesquisa executada pelo autor em 2013.

Figura 55 - Painel principal do etréglifo 5
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Como mencionado, o Petroglifo 5, sofre uma deterioracdo natural, referente a
matriz da rocha no qual recebeu as gravuras. Em algumas situagdes, 0 gnaisse pode
ser mais suscetivel as variacdes ambientais, principalmente as relacionadas a
temperatura e as chuvas. Como pode ser observando na imagem abaixo (Fig. 56), a
degradacao da rocha é mais evidente na parte mais exposta sendo possivel observar

0 seu esfarelamento.

Flgura 56 - Degradagao da rocha do Petrogllfo 5
3 L et

‘ Fonte: Acervo do autor (2023).

Essa condicdo se demonstra ainda mais preocupante, visto que, é perceptivel
as mudancas ocorridas nos dez anos de intervalo da Gltima pesquisa realizada na
area. Enquanto em 2013, o Petroglifo se encontrava dentro de uma é&rea toda
arborizada, agora ele se encontra em um residuo de poucas arvores e arbustos. (Fig.
57).

Flgura 57 - Condlgao amblental do Petrogllfo 5

Fonte: Acervo do autor (2023).



120

Outro fator preocupante é que o mesmo Petréglifo foi alvo recentemente de
vandalos que cortaram galhos e alguns arbusto que ficavam préximos ao Petrdglifo,
deixando o mesmo sem protecao e expondo ainda mais as gravuras as intempéries
(Fig. 58).

Figura 58 - Vandalismo no entorno do Petroglifo 5
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Fonte: Acervo do autor (2023).

Com relacdo ao direcionamento do Petroglifo em sentido cardeal, ele se
encontra orientado a 325° NW.

Figura 59 - Orientacéo do Petroglifo 5
F

o

Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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5.3.6 Petréglifo 6

O Petroglifo 6 faz parte de cinco afloramentos interligados, onde o primeiro e
mais reconhecido apresenta cinco formas complexas. No segundo, ele apresenta
algumas culpulas quase indistinguiveis, e nos seguintes ndo foram individuadas

gravuras.

Fonte: Elaborado pelo autor (2023).




Com relacdo ao direcionamento do Petroglifo em sentido cardeal, ele se
encontra orientado a 330° NW.

Figura 62 - Orientacdo do Petroglifo 6

Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).

5.3.7 Petroglifo 7

122

O Petréglifo 7 apresenta uma unica gravura representada em um afloramento

que esté dividido em duas partes.
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o0

Fonte: Elaboracéo do Autor
(2023).

Fonte: Acervo do autor (2023).

Com relacéo ao direcionamento do Petroglifo em sentido cardeal, ele se

encontra orientado a 230° SW.

Figura 65 - Orientacédo do Petroglifo 7
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Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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Como mencionado anteriormente, sdo inimeras as quantidades de rochas que
apresentam algum sinal (antrépico ou ndo) na regido. Porém, como pode ser
observada na lista de fotos abaixo, esses sinais estdo no limite da interpretacao e
considerando a impossibilidade de defini-las nesta fase da pesquisa, foi decido

considerar somente as gravuras reconhecidamente antrépicas.

blocos com possiveis sinais ant

i MK\ A\

r()icos
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e ¥ o &

Fonte: Acervo do autor (2023).

Um dos petroglifos, registrado pelo diretor Acary de Passos em 1971, na
verdade se demonstrou ser somente um bloco de gnaisse, sem a presenca de
gravuras. Porém, seu registro tem um valor inestimavel em vista que a imagem
realizada na época, em comparacdo com a imagem de 2023 mostra os sinais da

evolucdo da degradacédo da rocha, o que pode ser uma excelente proposta de estudos
futuros.

Figura 67 - Comparacao da degradacao d_o gnaise ~

Oy X 3
\J

Fonte: Acary (1971).
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6 METODOLOGIA DA PESQUISA

6.1 DESCRICAO DAS ATIVIDADES DE CAMPO

As atividades de campo, realizadas no Sitio Arqueoldgico Petroglifos de Mara
Rosa, foram planejadas para atender aos questionamentos levantados pelo autor e
demonstrar a importancia no sitio no contexto arqueolégico do estado de Goias.

E importante ressaltar que as atividades de campo foram desenvolvidas
durante um periodo considerado de longa estiagem na regido, na semana de 07 de
setembro de (2023). A intencao de realizar a pesquisa nesse periodo foi motivada pela
localizacdo dos petréglifos em é&rea de Cerrado, bioma caracterizado pela
sazonalidade marcante. Apesar da intensa antropizacao do local, a estacdo chuvosa
promove significativas alteracdes na vegetacao, tornando-a mais densa e exuberante.
Essa mudanca no ambiente natural poderia comprometer a visibilidade das gravuras
rupestres, dificultando o registro e a analise dos elementos iconograficos. (Foi
verificado que, de qualquer forma, o vandalismo na area gerou podas de varias
arvores e retirada da vegetacao liberando a visibilidade das rochas e das gravuras).

No inicio das atividades de campo no Sitio, foram vistoriadas as trés areas de
concentracdo de petréglifos ja identificadas pelo autor no projeto de prospeccéo de
2013. A primeira area pesquisada, definida como Locus 1 (Fig. 68), foi referente a
concentracao de Petroglifos que ndo apresentam gravuras, mas somente ‘possiveis’
clpulas®®. E também nesta area que estd uma grande concentracdo de enormes
blocos de gnaisse, que apresentam Varios painéis vazios com potencial para
receberem gravuras. E possivel observar na imagem, que os blocos estdo expostos
as intempéries devido a auséncia, quase que absoluta, de vegetacdo. Esta area €

separada das demais pela rodovia GO-347 e atualmente é utilizada como pastagem.

15 As clpulas ou cupules sdo depressdes de origem antropogénica, com formato que se assemelha
mais a uma calota esférica do que a um hemisfério perfeito. O termo "cupule" deriva do latim tardio
"ctpula", que significa "pequeno barril". Essas estruturas possuem, em geral, entre 1,5 e 10 cm de
didmetro, podendo ocasionalmente atingir dimensdes maiores. As cupules ocorrem comumente
agrupadas, por vezes chegando a centenas de exemplares em um mesmo local. Elas podem estar
dispostas em formacdes geométricas, como conjuntos alinhados, ou ocorrer de forma aleatéria e nao
estruturada. As cupules podem ser encontradas tanto em superficies rochosas horizontais quanto em
superficies inclinadas ou verticais, sendo um tipo de elemento recorrente na arte rupestre em diversas
regibes (Bednarik, 2008, 61-62).
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¢Morro
% ke 20N
Gaogle Earth Sk ' N
Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).

E neste local que se encontra o ponto mais alto da regi&o, um morro com 15

metros de altura.

Figura 69 — Vista do morro proximo ao Sitio Arqueoldgico

) & .
Fonte: Acervo do autor (2023).
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A segunda &rea com concentracao de Petrdglifos, denominada de Locus 2 (Fig.
70), é a referente a concentracdo da maior parte dos Petroglifos que apresentam as
gravuras. No entorno do Petroglifo 1 também é possivel observar algumas formas que
remetem a cupulas, mas o nivel de degradacao da rocha ndo permite, neste momento,
uma comprovacdo. Esta area esta inserida em um fragmento'® de cerrado, agora
antropizado.

Figura 70 - Locus 2
L

~ b ¢
4 e

gl?etrolg'h'f'os de Mara:Rosa
Y S s R

Fonte: Imemdo Google Earth PR (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).

A terceira area apresenta apenas dois petroglifos. Os dois blocos estédo
localizados nos limites de uma area de cerrado, porém muito préoximos a trilhas
utilizadas para a passagem de gado. Inclusive, como pode ser observado na imagem,
o petroglifo 4 esta praticamente a beira de uma estrada, exposto tanto as intempéries

climaticas quanto a movimentacgé&o de veiculos.

16 Fragmento é a mancha remanescente de uma paisagem que sofreu divisdo (EMBRAPA, 2008, p. 17).
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PR e v S
Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).

Como pode ser observado na imagem geral da concentragdo dos petréglifos,
existem ainda algumas areas consideraveis no entorno do sitio arqueoldgico, com

potencial para a presenca de outros petroglifos (Fig. 72).

Figura 72- Area geral do Sitio Arqueoldgico

100 m

Fonte: Imagem do Google Earth PRO (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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Todo o estudo realizado nesta pesquisa foi direcionado aos Petroglifos ja
identificados anteriormente. As atividades de campo consistiram em caminhamentos
nas areas mais acessiveis a fim de fotografar os petréglifos principais (Fig. 73).

Figura 73 - Registro fotografico dos Petrdglifos

T A 5 £ LU & Dol o = 4
Fonte: Acervo do autor (2023).

Outra metodologia de estudo aplicada foi posicionar os Petroglifos com
coordenadas precisas, utilizando GPS de precisdo, como prevé a Portaria n® 316, de

4 de novembro de 20197, e obter a orientagdo de cada painel.

Figura 74 - Registro com GPS de precisao dos Petréglifos

17 Portaria, emitida pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), estabelece os
procedimentos para a identificacdo e o reconhecimento de sitios arqueolégicos em todo o territério
nacional.
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No que diz respeito aos petroglifos e considerando a atual situagdo do Sitio
Arqueolégico como um todo, foi realizada uma avaliagcdo abrangente de sua
integridade e estado de conservagdo. Essa andlise foi particularmente relevante
devido a auséncia de medidas ativas de protecédo para as gravuras. Para conduzir
este levantamento, foi aplicada a metodologia desenvolvida por Whitley et al. (2008),
que estd detalhada no subcapitulo 6.2. Essa abordagem permitiu obter uma visédo
sistematica e precisa das condi¢cdes atuais do sitio e das ameacas potenciais a

preservacao dos petroglifos.

6.2 AVALIACAO DO ESTADO DE CONSERVACAO DO SITIO ARQUEOLOGICO

Em virtude da atual condicdo de degradacdo dos petréglifos e da area onde
eles se encontram, considerou-se razoavel apresentar uma primeira avaliacdo das
condic¢des das rochas e do ambiente onde eles estéo inseridos. Para esta avaliagdo,
utilizou-se o indice de estabilidade de arte rupestre (RASI), método proposto por
Whitley et al. (2008), que trata da analise in situ dos painéis de registro rupestre e que
se destina a fornecer avaliacGes rapidas dos fatores naturais e antrépicos que
potencialmente péem em perigo a legibilidade dos registros arqueoldgicos. Este
método tem como objetivo principal identificar o grau de fragilidade dos petroglifos.

O Método de Whitley possui seis categorias distintas: 1) configuracdo do local
(fatores geoldgicos); 2) fragilidade do painel; 3) evidéncia de grandes eventos de
desgaste no painel; 4) evidéncia de pequenos eventos de desgaste no painel; 5)
revestimentos de rocha no painel e 6) vandalismo. Em cada categoria apresentada,
descreveu-se um conjunto de variaveis que recebem uma pontuacdo de 0 a 3 como:
nao presente (0), presente (1), evidente (2) e predominante (3). A soma de todos os
elementos presentes ira produzir uma pontuacéo de vulnerabilidade que vai de < 20
(excelente estado) a 60 > (estado critico).

Contando com as fotos realizadas em outros levantamentos, além de fotos
obtidas em sites, foi possivel realizar um estudo que demostra o quao grave € a
situacao do sitio arqueoldgico no todo. O objetivo desse estudo é fornecer dados para
uma possivel (e provavelmente préxima) elaboracdo de Tombamento dos Petrdglifos
de Mara Rosa.

No quadro a seguir, sdo apresentados os dados que foram obtidos em campo

e que demonstram as condic¢des reais do sitio arqueologico.



Quadro 6 - Planilha de situacéo do sitio arqueolégico
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Fatores Geologicos

N&o presente (0)

Presente (1)

Evidente (2)

Presenca de Fraturas X
Presenca de Fissuras X
Presenca de Esfoliagbes X
Presenca de Concrecdes X

Dissolvimento

Fragilidade da Rocha (Escala de Moh'
Moh7+)

s - Realizada no Sitio; 3 -<Moh4 2-Moh4-5 |-Moh6-8, 0-

Fragilidade do Painel

N&o presente (0)

Presente (1)

Evidente (2)

Biortubagéo

X

Raizes

X

Planta perto ou sobre o painel

Descamacao

Fragmentacgéo

X

Exposicdo & intempéries

X

Grande desgaste no painel

N&o presente (0)

Presente (1)

Evidente (2)

Esfoliacéo

X

Perda de parte das gravuras

X

Terremoto

Desprendimento de Partes da rocha
(em blocos pequenos ou grandes)

Pequeno desgaste no painel

N&o presente (0)

Presente (1)

Evidente (2)

Predominante (3)

Desintegracéo granular

Arredondamento

Fragmentacgéo

X

Revestimentos de rocha no painel

N&ao presente (0)

Presente (1)

Evidente (2)

Escurecimento da rocha

><><I I ><

(devido a queimadas) X
Eflorescéncia ou subflorescéncia de X
sal
Revestimento de oxido de ferro X
Atividade Antropogénica Problema (1) Perigo (2) Urgente (3)
Desmatamento
\Vandalismo
Riscos X
Grafite X
Lixo X
Queimadas X
Presenca de Animais X
(Bovinos, Equinos, Caprinos etc.)
Passagem de Veiculos X

Outros

Fonte: Adaptado pelo autor baseado em Whitley et al. (2008).
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Tabela 4 - Resultado da situag&o do sitio arqueolégico

Intervalo de pontuacdo Classificacéo Cddigo de cores associado
<20 Excelente estado Azul
20-29 Bom estado Verde
30-39 Problema Marrom
40 — 49 Perigo Amarelo
50- 59 Urgente Laranja
60 + Estado critico Vermelho

Fonte: Adaptado pelo autor baseado em Whitley et al. (2008).

Uma das condicdes de degradacao natural dos blocos dos petréglifos mais
evidentes esta relacionada a uma condicdo quase que especifica para rochas do tipo
gnaisse. Essa condigdo é a esfoliagdo?®, e esta presente em todos os petréglifos que

apresentam gravuras complexas.

glifo 2

Figura 75 - Esfoliagdo do Petrd

-~
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v

= Py - : 'm" - A y . ) .v" .-
Fonte: (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE).
*Com adaptacéo do autor (2023).

¢
s
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s

18 Algumas rochas igneas desenvolvem extensos planos subparalelos de particdo, denominados
esfoliagdo, que sao aproximadamente paralelos a superficie do terreno. (Pinotti e Carneiro, 2013).
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f (4
Fonte: Acary (1971).
*Com adaptacéo do autor (2023).

Fonte: Acervo d autor 2023). |
*Com adaptacéo do autor (2023).
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Fonte: Acervo do autor (2013).
*Com adaptacéo do autor (2023).

Figura 79 - Esfoliacdo do Petroglifo 6
Py Y V- b6’ 7 R nY 7R of U

m,. 9 - "",b i e m‘)
Fonte: Acervo do autor (2023).
*Com adaptacédo do autor (2023).
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Po-u W

Fonte: Acervo do autor (2023).
*Com adaptacgéo do autor (2023).

6.3 METODOLOGIA APLICADA A ANALISE DOS PETROGLIFOS

Esta pesquisa empregou o conceito de 'estilo’ como ferramenta interpretativa

para analisar os petroglifos de Mara Rosa, oferecendo uma nova perspectiva sobre
essas gravuras rupestres. Essa abordagem permite uma analise mais aprofundada
dos elementos visuais, considerando padrbes de forma, técnica de execucéo, temas
representados e influéncias culturais. O objetivo foi o de identificar caracteristicas
estilisticas especificas nas gravuras que as diferenciassem de outros, contribuindo
para a compreenséo da diversidade e singularidade do patrimonio arqueoldgico local.
A metodologia foi desenvolvida para considerar fatores que evidenciem a
diversidade dos Petroglifos de Mara Rosa. Analisaram-se técnicas de gravacéo,
temas iconograficos, disposi¢cdo espacial das gravuras e relacdes com contextos
histéricos e culturais. Também se considerou a variabilidade na qualidade e
preservacao das gravuras, que pode indicar diferentes periodos de producdo ou
autores. Esses aspectos serdo detalhados nos subitens seguintes, permitindo uma
compreensdo ampla das caracteristicas estilisticas e culturais dos petroglifos

estudados.
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6.3.1 Suportes escolhidos

De acordo com a proposta de utilizacdo do conceito de 'estilo’, a andlise da
preferéncia na escolha dos suportes para as gravuras rupestres oferece um potencial
significativo para explorar o conteddo informativo dos vestigios materiais. Essa
abordagem permite adaptar os critérios de classificagcdo e interpretacdo as
caracteristicas contextuais especificas do registro rupestre em questdo.
Consequentemente, possibilita uma compreensao mais abrangente e profunda das
praticas culturais dos grupos pré-historicos, bem como das suas interacbes com o
ambiente natural. Essa metodologia ndo apenas enriquece nossa interpretacao dos
dados arqueoldgicos, mas também proporciona insights valiosos sobre as escolhas
estéticas e funcionais feitas por essas antigas sociedades.

Desta forma, a realizacdo das gravuras ocorreu nas Unicas fontes rochosas
disponiveis, visto que o Sitio se encontra em uma vasta planicie, desprovida de

formacdes rochosas significativas, e nessa area, os Unicos suportes adequados para

gualquer tipo de representacao rupestre sdo os afloramentos de gnaisse dispersos.

Fonte: Acervo do autor (023).

Importante ressaltar que a realizagdo das gravuras em suportes de gnaisse
pode ser uma outra forma distintiva, que amplia ainda mais a diferenciacéo do Estilo
Mara Rosa.
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No levantamento bibliogréfico realizado, foram consultados os sitios
catalogados junto ao CNSA, como também o0s textos mais representativos da
arqueologia no estado de Goias, como por exemplo Sitios de petroglifos nos projetos
Alto-Tocantins e Alto-Araguaia, Goias (Schmitz et al., 1979) e Arte rupestre no centro
do Brasil — pinturas e gravuras da pré-historia de Goias e Oeste da Bahia (Schmitz et
al., 1984). O resultado deste levantamento demostrou que os registros referentes aos
Petroglifos (até o momento), sdo alusivos a gravuras realizadas em suportes de
arenito.

As fichas dos petroglifos apresentadas na Tabela 1 apresentam lacunas
significativas em relacdo as informacdes sobre as gravuras e seus suportes. A
auséncia de dados detalhados sobre as tipologias das gravuras e a natureza dos
materiais utilizados como suporte limita a compreenséo aprofundada desses registros
rupestres. No entanto, a analise de estudos especializados sobre as regides em
guestao permite inferir que o arenito era o suporte predominante para a realizagéo
dos petréglifos. Essa conclusdao é corroborada pela andlise de sitios onde os
petroglifos foram estudados de forma mais detalhada. Além do arenito, a Figura 6
evidencia a presenca de granito e limonita como suportes alternativos, embora em

menor frequéncia.

Serranépolis, no sudoeste do Estado de Goids, é uma das areas
arqueolégicas mais ricas e importantes do Brasil para o estudo da
implantacéo e transformacdo das populacdes cacadoras do Holoceno. (...)
existem quarenta abrigos rochosos, formados no arenito Botucatu, que
apresentam espessas camadas arqueoldgicas e paredes decoradas com
pinturas e gravuras (Schmitz et al., 2004, p. 11).

A paisagem de Caiap0nia é caracteristica: ela participa de altos chapaddes
que atingem os mais de mil metros. As suas bordas sdo abruptas, cheias de
pareddes de arenito (...) (Schmitz et al., 1984, p. 19, grifo nosso).

Os assentamentos desse homem dao-se em grutas ou abrigos calcarios,
areniticos ou quartziticos, nos estados de Minas Gerais, Pernambuco, Piaui
e no alto das colinas em Goiés. (Barbosa, 1995, p. 181, grifo nosso).

A maioria dos sitios de cagadores-coletores antigos, a0 menos os até agora
localizados, encontra-se em ambientes fechados: abrigos sob rocha em
arenito e quartzito e grutas localizadas em maci¢os calcérios com niveis que
atingem até 3 m de profundidade (Schmitz et al., 1978-1980 apud Oliveira,;
Viana, 1994, p. 157, grifo nosso).
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6.3.2 Temas e motivos representados

A diversidade de temas nos registros rupestres brasileiros, como animais,
cenas de caca, imagens antropomorfas e geométricas, revela aspectos ideoldgicos,
sociais e cosmologicos das culturas que os criaram (Ribeiro, 2006). Esses temas néo
sdo meras representacdes visuais, mas expressdes simbdlicas que refletem a visao
de mundo e as crengas dessas sociedades antigas. No caso dos petroglifos de Mara
Rosa, ha uma caracteristica peculiar que os enquadra na categoria de grafismos
irreconheciveis. Conforme a definicdo de Pessis (2002, p. 31), estes grafismos sao
compostos por "unidades graficas constituidas por um conjunto de tracos que nao
permitem nenhum reconhecimento de elementos do mundo sensivel".

Essa natureza abstrata e enigmatica das gravuras nao soO dificulta sua
classificagcdo em temas especificos ou representacdes facilmente identificaveis, como
também abre espaco para interpretacées mais profundas sobre o significado simbélico
e ritualistico dessas inscrices. Longe de ser uma limitacdo, essa caracteristica Unica
ressalta a complexidade e a riqgueza simbdlica intrinseca ao estilo Mara Rosa,
sugerindo uma possivel conexao com dimensdes cosmoldgicas ou espirituais ainda

pouco compreendidas.

Flgura 82 - Exemplo de dlverS|dade de temas e motlvos no Petrogllfo 1

Fonte Acervo do autor (2023)
*Com adaptacéo do autor (2023).
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6.3.3 Estilo grafico

O cuidado e a qualidade dos tragos, bem como as dimensdes imponentes de
algumas figuras, superando um metro e meio de altura, revelam um estilo gréfico
distinto e podem ser interpretados como indicadores de padrfes estéticos
compartilhados (Fig. 83).

Figura 83 — Estilo réficodisti
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Fonte: Acervo do autor (2023).
*Com adaptacgéo do autor (2023).

Essas diferenciagdes no estilo grafico sdo destacadas por Pessis (2002).

A escolha dos recursos técnicos para a realizagdo das gravuras rupestres
ndo é produto de uma improvisacao, é resultado de procedimentos testados
e melhorados no curso da pratica e, sobretudo, sdo estratégias graficas
proprias de comunidades culturais (Pessis, 2002, p. 37).

6.3.4 Distribuicdo geogréfica

A concentracdo do estilo em uma area especifica contribui para a definicdo de
um estilo comum, mesmo que o sitio esteja isolado. Uma observacdo importante,
relacionada, principalmente ao isolamento do Sitio, esta ligada a auséncia de fontes
hidricas nas proximidades. A fonte de agua mais proxima, atualmente, esta a 1,7 km
de distancia (Ribeirdo Riberdozinho), e conforme cita Pessis (2002).
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Uma caracteristica das gravuras rupestres distribuidas pelo Brasil € que um
namero importante dos suportes rochosos encontra-se nas proximidades de
pontos naturais de acumulacéo d’agua, seja o curso de um rio, uma nascente,
um lago ou um caldeirdo. Esta tendéncia aparece dominante ndo apenas
com as caracteristicas hidricas de hoje, mas também se pode observar nos
vestigios de antigos cursos d’agua do paleoambiente, sugerindo que se trata
de uma escolha muito antiga (Pessis, 2002, p. 34).

A Figura 84 mostra uma vista panoramica da area do sitio arqueoldgico,
captada do ponto mais alto das imedia¢cdes, um morro situado a 700 metros do

Petroglifo 1.

h

\

S

Petroglite 1
‘ —

t: Acervo do autor (2023).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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6.3.5 Datacéo

A determinacéo do intervalo de tempo de producao das imagens poderia indicar
uma duracdo e contemporaneidade do estilo, além de uma possivel reutilizacdo
dessas gravuras como forma de perpetuacao do simbolismo (Oliveira; Santos Junior,
2019). No entanto, essa hipotese ainda carece de confirmacéo, pois até o momento,
nao foi realizado nenhum estudo especifico direcionado a cronologia do Sitio. A falta
de dados precisos sobre a datacdo do sitio € um desafio importante para a
compreensao da histodria e do uso do local.

No entanto, a andlise do Petréglifo 1 revela uma sobreposi¢céo de imagens que
pode indicar uma condi¢do ante quem e post quem. Como pode ser observado na
Figura 85, foram realizadas trés cupulas sobre duas das imagens centrais do painel.
Essas cupulas foram inseridas em pontos estratégicos, localizadas no interior das
imagens principais. A dimenséo e a profundidade dessas cupulas sugerem que foram
adicionadas posteriormente, apds a criacdo das figuras originais. Isso indica que
houve interven¢Bes ou modificacdes ao longo do tempo, possivelmente por diferentes

grupos ou em diferentes periodos.

Petroglifo 1
W PPN
anAR

Figura 85 - Cupulas exemplos de sobre

W %, %%

posicdo nas imagens do

2

Fonte: Acervo do au23).
*Com adaptacéo do autor (2023).
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A realizacdo de uma escavacao estratigrafica na base do petréglifo poderia ser
de grande valor para obter uma datacdo absoluta, especialmente se fosse possivel
identificar e coletar material organico datavel. Além disso, a andlise estratigrafica do
contexto geral do sitio poderia fornecer informacgfes valiosas para uma datacéo
relativa, ajudando a estabelecer uma cronologia dos eventos e atividades humanas
associadas ao sitio arqueolégico. Essas informacdes seriam cruciais para
compreender melhor a histéria do uso do sitio e as diferentes fases de ocupacéo ou
utilizacdo, permitindo uma interpretacdo mais rica e contextualizada dos petréglifos.

Além disso, a andlise estratigrafica também poderia fornecer informagdes sobre
a sequéncia de eventos e a relacdo entre as diferentes fases de ocupacgéo do sitio.
Isso permitiria uma compreensdo mais detalhada da historia do uso do sitio e das
diferentes atividades humanas que ocorreram ali. A datacdo absoluta e a datacao
relativa seriam fundamentais para estabelecer uma cronologia precisa do sitio e

permitir uma interpretacdo mais precisa dos petroglifos.

6.3.6 Técnicas e materiais utilizados

A compreensdo da variabilidade estilistica no estilo Mara Rosa pode ser
observada por meio das diversas técnicas e materiais empregados em sua execucao,
revelando uma sofisticada compreensdo dos materiais disponiveis e sua aplicacao
eficaz na criacdo artistica. O uso do picoteamento e da raspagem com rochas mais
duras, métodos que ndo apenas demonstram a habilidade técnica dos artistas, mas
também refletem a tecnologia e os conhecimentos compartilhados pelo grupo
responsavel por esse estilo unico.

A analise da Figura 86 revela uma rica variedade de técnicas de gravacao,
incluindo a realizacdo meticulosa de linhas paralelas, circulos e semicirculos, cada
uma exigindo diferentes niveis de precisao e controle. Essa diversidade de formas e
meétodos sugere uma expressao artistica complexa e bem desenvolvida,
possivelmente indicando diferentes significados ou fungdes dentro da cultura que
produziu essas obras. Além disso, a variedade de técnicas e materiais empregados
também pode indicar uma evolucdo do estilo ao longo do tempo, refletindo as

mudancas e 0s avanc¢os tecnolégicos da sociedade que o produziu.
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Apesar de nao terem sido identificados na superficie artefatos préximos aos

petroglifos com sinais de desgaste ou maior dureza que o gnaisse (rocha base das
gravuras), o entorno do sitio arqueoldgico apresenta uma diversidade de rochas com
caracteristicas fisicas distintas, como granito e basalto. Essas rochas, com suas
propriedades Unicas, poderiam ter servido como instrumentos naturais para a criagdo
das gravuras rupestres. A presenca dessas litologias variadas sugere que os artistas
pré-histéricos tinham a sua disposicdo uma gama de ferramentas naturais
potencialmente adequadas para diferentes técnicas de gravacao.

O granito, por exemplo, com sua dureza superior e grdos minerais variados,
poderia ter sido ideal para o picoteamento inicial, permitindo a remocdo de grandes
guantidades de material rochoso de forma eficiente. JA o basalto, com sua textura
mais fina e dureza moderada, poderia ter sido empregado em técnicas de acabamento
mais delicadas, como a raspagem e a polimento, permitindo a obtencdo de detalhes
finos e precisos. A combinagdo dessas rochas e técnicas poderia ter permitido aos
artistas pré-historicos criar obras de alta qualidade e complexidade.
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6.3.7 Geometria

Ao analisar a complexidade das gravuras, é notavel a presenca de blocos
rochosos que exibem painéis com figuras dispostas de maneira organizada e
meticulosa. Nesses casos, observa-se uma preparacao cuidadosa e uma organizagéo
espacial excepcional, evidenciando que os autores dessas representacdes rupestres
nao apenas dominavam as técnicas de gravacdo, mas também planejavam
minuciosamente a composi¢do dos painéis. Eles distribuiam os motivos de forma
harmoniosa e estruturada sobre os suportes rochosos, demonstrando um alto nivel de
habilidade técnica e estética.

Essa atencdo ao detalhe e a organizacdo espacial sugere que os criadores
dessas gravuras tinham uma visdo clara e sofisticada da arte que produziam. Além
disso, a presenca de figuras dispostas de maneira organizada indica uma
compreensao profunda dos principios de composicdo e design, o que é um
testemunho da complexidade cultural e artistica das sociedades que as criaram.

Além de todas essas particularidades do sitio arqueolégico, existe uma que
pode ser considerada, indiscutivelmente, a mais representativa e suficiente para
enquadra-lo como pertencente a um estilo Unico. Essa particularidade esta
relacionada a impressionante precisdo de alguns circulos e semicirculos realizados
no interior das gravuras, principalmente no Petroglifo 1. A precisdo dessas formas
geométricas é tdo notavel que sugere uma definicdo especifica para o estilo em
guestéo.

Como pode ser observado na Figura 87, no painel do Petréglifo 1, existem
circulos que, devido a sua precisdo na execucao, sugerem que eles s6 podem ter sido
realizados com o auxilio de algum tipo de instrumento delineador, como por exemplo,
um ‘compasso’ primordial. A existéncia desses instrumentos delineadores, mesmo
gue primitivos, indica um nivel avancado de conhecimento técnico e uma capacidade
de inovacao que caracteriza os artistas pré-historicos responsaveis por essas obras.

Essa precisdo na execucao dos circulos e semicirculos ndo apenas reflete a
habilidade técnica dos artistas, mas também sugere uma compreensao profunda dos
principios geométricos e uma atengcdo meticulosa ao detalhe, o que é um aspecto

fundamental para a definicdo do estilo Unico desse sitio arqueologico.



Flgura 87 Apresentagao graflca dos circulos perfeltos no Petrogllfo 1

Fonte: Acary (1971)
*Com adaptacgéo do autor (2023).
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Essa observacao também pode ser feita analisando o Petréglifo 3 (Fig. 88).

graflca dos circulos perfeltos no Petroglifo 3

- _»4‘.;»,. sp. -'. -
3 = y R -

Flgura 88 - Apresenta(;
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A%
Fonte: Acary (1971).
* Com adaptacdo do autor (2023).
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7 PROPOSTA PARA O ESTILO MARA ROSA

A relacado entre as variabilidades estilisticas e identidades sociais encontradas,
principalmente, no registro arqueologico, € uma questdo central para a pesquisa
arqueoldgica, independentemente da abordagem tedrica adotada. No contexto da
arqueologia brasileira, essa temética foi tradicionalmente estudada por meio dos
conceitos de fase e tradicdo, porém, como visto, as aplicacdes desses conceitos ndo
acompanharam os debates tedrico-metodologicos mais recentes (Ramirez Guarin,
2006; Ribeiro, 2006; Runcio, 2007; Dias, 2007; Cisneiros, 2008; Loures de Oliveira,
2012; Frechiani de Oliveira, 2018;). Desta forma, sugerindo uma nova perspectiva
sobre o registro rupestre do sitio arqueoldgico Petrdglifos de Mara Rosa, e, visando
demonstrar as exclusividades do Estilo Mara Rosa, sera abordado e aplicado o
conceito de ‘estilo tecnologico’.

O estilo tecnoldgico refere-se as escolhas feitas durante o processo de
producdo de artefatos, incluindo decisbes sobre matérias-primas, técnicas de
manufatura, sequéncias operatérias etc. Essas escolhas refletem tradic6es culturais
aprendidas e compartilhadas socialmente (Dias; Silva, 2001).

No caso de registros rupestres, as escolhas envolvem selecdo de locais e
suportes; técnicas de producdo das imagens (como percussao, pintura, incisao);
combinacdes de cores e motivos; arranjos espaciais e composicionais, entre outros
aspectos. Essas decisfes sdo orientadas e restringidas por convencdes culturais
(Roosevelt et al., 2009).

Ao estudar os aspectos tecnoldgicos e as cadeias operatorias envolvidas na
producédo de imagens rupestres, € possivel reconhecer regularidades e variacdes que
possuem significado cultural e social. Diferentes estilos tecnol6gicos podem ser
indicadores de fronteiras sociais, expressando identidades e tradicbes compartilhadas
por determinados grupos (Dietler; Herbich, 1998 apud Dias; Silva, 2001).

A adocao de uma abordagem do estilo tecnologico, no estudo de caso dos
Petroglifos de Mara Rosa, permite transcender uma mera descricdo formal dos
motivos e temas rupestres, que se restringe a aspectos visuais e a caracteristicas
fisicas das gravuras. Essa perspectiva tedrico-metodoldgica possibilita interpretacdes
e contextualizagbes mais aprofundadas, buscando compreender os comportamentos
e escolhas que originaram essas manifestacdes graficas no passado (Hegmon, 1992).

Trata-se de um enfoque analitico relevante para desvelar os significados subjacentes
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a essas expressdes materiais, inserindo-as em seus contextos socioculturais
especificos e revelando aspectos dos modos de vida e cosmovisfes dos grupos
humanos responsaveis por sua producao.

A partir da década de 1960, a reacéo processual a perspectiva histérico-cultural
passou a compreender a tecnologia como expressao comportamental resultante de
adaptacoes frente a limitagOes e possibilidades dos ambientes habitados (Binford,
1962). Rejeitando visdes difusionistas, os arquedlogos processuais defendiam que
variagcbes nos padrdes tecnoldgicos se relacionavam a estratégias adaptativas
vinculadas a organizacdo socioeconémica dos grupos (Trigger, 2004).

Nessa perspectiva, a tecnologia constitui um meio extrassomatico, mediante o
gual as sociedades humanas viabilizam sua existéncia no mundo natural
(Pfaffenberger, 1992). As investigacdes voltaram-se aos sistemas tecnoldgicos
buscando compreender suas inter-relacées com disponibilidade de matérias-primas;
propriedades fisicas dos materiais; funcBes desempenhadas pelos artefatos; e
eficiéncia adaptativa na exploracéo dos ecossistemas (Dobres; Hofman, 1994).

A abordagem tecnologico-determinista, com sua énfase excessivamente
funcionalista e adaptativa, tem sido amplamente criticada por negligenciar os aspectos
socioculturais inerentes as praticas tecnolégicas. Essa perspectiva tende a reduzir as
tecnologias a meros artefatos utilitarios, desconsiderando a complexa imbricacédo
entre tecnologia, cultura e sociedade. Tal viés determinista ignora o fato de que as
manifestacbes tecnoldgicas sdo indissociaveis dos valores, crencas e estruturas
sociais que as engendram, estando profundamente entremeadas nos contextos
simbdlicos e cosmoldgicos de cada grupo humano (Lemonnier, 1993).

Segundo Lemonnier (1986), a tecnologia constitui uma preocupacéo
antropolégica na medida em que materializa escolhas realizadas pelas sociedades
dentre um universo de possibilidades técnicas. A tecnologia configura, pois, um
sistema de relacgdes, ja que cada técnica se encontra imersa em constantes interacdes
e ajustes entre elementos humanos e ndo humanos. Nessa perspectiva, as técnicas
compartilham recursos, conhecimentos, espacos e agentes, estabelecendo mdultiplas
relacbes de interdependéncia que conferem carater sistémico a tecnologia. Além
disso, os modos pelos quais cada sociedade representa e classifica suas técnicas
reforcam identidades socioculturais (Lemonnier, 1986).

O autor argumenta que as escolhas técnicas constituem estratégias dinamicas

vinculadas a processos de diferenciacdo e construcdo identitaria. As técnicas, muito
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além de simples ferramentas ou habilidades, assumem um papel fundamental na
construcao e expressédo de identidades. Por meio delas, individuos e grupos moldam
suas trajetorias; representam seus valores e crencas, e navegam pelos mundos
socioculturais em que estdo inseridos. Nesse contexto, distingdes tecnoldgicas entre
grupos vizinhos podem configurar demarcacfes intencionais de fronteiras sociais
(Dobres; Hoffman, 1994).

Assim, para Lemonnier (1986, 1993), estudar as rela¢gdes entre cultura material
e sociedade implica investigar as condi¢cdes de coevolucao entre sistemas técnicos e
respectivas organizacbes sociotécnicas. Trata-se de uma abordagem que busca
superar o reducionismo funcionalista, reintegrando as dimensfes simbolicas as
préticas tecnoldgicas.

Os estudos de estilo tecnologico estdo intrinsecamente ligados a analise
arqueoldgica, pois consideram o estilo como um elemento subjacente aos processos
de producéo que moldam os aspectos visuais dos artefatos finais (Dias; Silva, 2001,
p. 96). O estilo tecnolégico ndo € um fenbmeno simples, mas sim um conceito
multifacetado que se manifesta de forma diversa em diferentes contextos
socioculturais.

De acordo com Hegmon (1992), o estilo tecnoldgico refere-se a um método
especifico de realizacao de tarefas ou producéo de objetos, que implica escolhas entre
diversas alternativas e é caracteristico de um determinado tempo e lugar. Esta
abordagem sugere que a variabilidade na producéo de artefatos em uma determinada
regido resulta das escolhas tecnoldgicas feitas por aquela cultura. As escolhas
tecnologicas sdo expressas na selecdo de matérias-primas, nas técnicas e
sequéncias de producdo adotadas e nos artefatos resultantes, representando
diferentes categorias de objetos (Dias; Silva, 2001, p. 96).

Nesse sentido, o estilo tecnologico pode ser visto como um produto de um estilo
cultural especifico e seu estudo, quando contextualizado, pode revelar aspectos das
identidades sociais presentes no registro arqueologico. No entanto, € importante
ressaltar que a compreensdo do estilo tecnolégico como parte de um sistema
tecnolégico mais amplo e, por consequéncia, de um sistema cultural abrangente,
requer uma analise contextualizada e interdisciplinar (Dias; Silva, 2001).

Para a sugestdo do Estilo Mara Rosa, o estilo dos circulos perfeitos, as

gravuras rupestres presentes no sitio arqueoldgico fariam referéncia a um conjunto de
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blocos de gnaisse que apresentam figuras que compartilham caracteristicas similares,
indicando uma continuidade cultural e histérica (mesmo que por um curto periodo).
Essas referéncias teriam como principais caracteristicas aqueles ja

apresentados no subitem 6.3:

Técnicas e materiais utilizados: se feitas por picoteamento, incisdo, com qual tipo
de ferramenta etc. Isso indica a tecnologia e conhecimentos compartilhados. Neste
caso, picoteamento, com raspagem interna utilizando uma rocha com dureza mais

elevada.

Temas e motivos representados: animais, cenas de caca, imagens antropomorfas,
geométricas etc. Revelam aspectos ideoldgicos e cosmologicos da cultura. Esta, pode
ser considerada uma das caracteristicas mais evidente de distingdo do sitio, em

virtude da dificuldade de enquadrar as imagens em um tema ou motivo especifico.

Estilo grafico: maneira de representar as figuras, com maior ou menor grau de
detalhamento, dinamismo, perspectiva, que se torna um indicador de padrdes
estéticos compartilhados. Dentro do estilo grafico, o cuidado e a qualidade dos tracos
sao fatores distintivos. O que corrobora essa distin¢éo é o fato de que algumas figuras

terem o tamanho que superam um metro e meio.

Suportes escolhidos: se em paredes de abrigos, blocos isolados, lajes. Mostra
preferéncias culturais pelos locais de producdo da arte. Em vista do isolamento do
sitio arqueolégico, a auséncia de outros suportes condicionou a realizacdo das

gravuras nas unicas fontes disponiveis, ou seja, 0s blocos de gnaisse expostos.

Distribuicdo geografica: concentragdo dos sitios em uma mesma éarea regional
também ajuda a definir um estilo comum. Como mencionado, 0 sSitio se encontra

isolado dentro de uma vasta area.

Datacédo: intervalo de tempo de producdo das imagens, indicando duragcdo e
contemporaneidade do estilo. Esse diferencial ainda carece de confirmagéo, em vista
que, até o momento, ndo foi realizada nenhuma datacdo ou estudo de caréater

cronoldgico.
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Martin (1993) prop6e uma abordagem sistemética para o estudo de gravuras
rupestres, utilizando um enfoque arqueoldgico rigoroso. A autora sugere seguir uma
sequéncia ldgica, iniciando com o sitio rupestre chave que deu origem a pesquisa,
estabelecendo assim um ponto de partida estruturado para a investigacéo. De acordo

com a importancia do sitio, as linhas de pesquisa e didaticas deveriam considerar trés

abordagens:
Quadro 7 — Abordagens para pesquisa
a) Como monumento rupestre;
1) O sitio b) o entorno do sitio;

C) seus problemas de conservacédo e apresentacao didatica.

a) o estudo técnico e estilistico;

2) Os registros rupestres
b) as tradicdes rupestres da area.

a) as relagbes com 0s registros rupestres;

3) O contexto arqueoldgico
b) o entorno ecoldgico da area.

Fonte: Martin (1993, p. 49)

Essas consideracdes podem ser aplicadas diretamente ao sitio Petroglifos de
Mara Rosa, pois, como menciona a autora, “Este esquema € valido para qualquer area
rupestre, pois dificilmente um sitio com representacdes parietais apresenta-se isolado,
formando sempre parte de um entorno de maior ou menor densidade” (Martin, 1993,
p. 49). Essa abordagem enfatiza a importancia de considerar o contexto mais amplo
em que as gravuras rupestres se inserem, reconhecendo que elas fazem parte de uma
paisagem cultural e histérica mais complexa.

Dentre as caracteristicas especificas do sitio arqueoldgico, que embasam sua
exclusividade, destacam-se o0 seu isolamento e o afastamento das propostas da
“Tradicdo Geomeétrica”. Prous (1992, p. 512) situa a area do sitio arqueolégico proxima
aquela considerada como pertencente a Tradigdo Geométrica Central (Fig. 89). A
localizacdo sugere uma relacao significativa, mas também ressalta a singularidade do
sitio de Mara Rosa em relacdo as outras areas da TradicAo Geométrica. A
proximidade geografica ndo implica necessariamente uma identidade estilistica ou
cultural direta, pois o sitio apresenta elementos unicos que o distinguem de outras

areas da mesma tradicao.
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Figura 89 - Mapa com a distribuicéo das tradi¢cdes, segundo Prous
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Fonte: Prous (1992).
*Com adaptacdo do autor (2023).

Porém, de acordo com Gaspar (2003, p. 57), o sitio estaria dentro da linha da
“Tradicdo Geométrica” (Fig. 90). O detalhe desses mapas e da generalizagdo das
areas de presenca de Petroglifos € que, como pode ser observado na Figura 7, o sitio
Petrdglifos de Mara Rosa esta isolado a 180 quilémetros do petrdglifo mais préximo,
sem a possibilidade de comparacdo ou até mesmo de definicdo de qual Tradicdo

poderia pertencer.
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Figura 90 - Mapa com a distribuicéo das tradi¢cdes, segundo Gaspar
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Fonte: Gaspar (2003).
*Com adaptacéo do autor (2023).

Outro fator importante a ser considerado como distintivo do sitio na regido, é
que a definicdo apresentada para a Tradicdo Geométrica ndo condiz com as
caracteristicas exclusivas do sitio, pois segundo Prous (1992, p. 515), a Tradicéo
Geométrica, “Caracteriza-se mais uma vez por gravuras geométricas inexistindo
quase completamente representagdes figurativas”.

Além disso, outra caracteristica do sitio arqueoldgico, que o afastaria ainda
mais de uma possivel tradicdo geomeétrica é que as representacdes graficas presentes

no sitio ndo apresentam sinais de cunho geométrico angular. Com base nas
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fotografias realizadas dos petroglifos e nas reconstituicbes das gravuras, ficou
evidenciado que, em nenhuma area do sitio arqueoldgico, estdo presentes imagens
triangulares ou quadradas. As linhas identificadas fazem parte de composi¢cdes mais
complexas, afastando a possibilidade de associacdo desse estilo com a uma suposta
‘tradicdo’ geométrica simplificada. Essa observagcdo € crucial para uma analise
estilistica precisa e para evitar classificagbes equivocadas baseadas em
generalizacdes precipitadas.

Outro fator distintivo da peculiaridade do sitio esta relacionado as suas
caracteristicas stricto sensu. Além da sua beleza estética, as representacdes
apresentam uma caracteristica particular relacionada ao seu tamanho. Alguns
petroglifos apresentam figuras pequenas e isoladas (vinte centimetros) que, por si s6,
ja apresentam caracteristicas Unicas, mas outros, ao contrario, contém imagens que
ultrapassam um metro de altura, contendo um elevado nivel de complexidade, tanto
do ponto de vista da execucéo e da diversidade estilista, quanto da interpretagéo (Fig.
91).

Figura 91 - Dimenséo das gravuras no Petroglifo 1
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Essa inferéncia, claro, depende de estudos mais aprofundados para
confirmacgéo, mas podemos considerar valida como base para a sugestdo do estilo
dos circulos perfeitos.

Resumindo, o Sitio arqueoldgico Petroglifos de Mara Rosa apresenta as
seguintes caracteristicas distintivas: gravuras realizadas em suportes em blocos de
gnaisse; figuras abstratas enormes com mais de um metro e meio de altura;
isolamento geogréfico, area de atividade distante de fontes de &gua; painéis bem
organizados com predisposi¢cao das figuras que ndo se sobrepde e técnica particular
de realizacdo de circulos precisos baseada, presumivelmente, na utilizacdo de um
compasso primordial. Desta forma, considerando o conceito de estilo tecnolégico e a
observacéo feita in loco, juntamente com a reconstituicao grafica onde fica evidente a
precisdo das circunferéncias e semicirculos, consideramos valida a proposta para o
Estilo Mara Rosa, ‘o estilo dos circulos perfeitos’.
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8 DISCUSSOES

O registro rupestre é um testemunho eloquente da complexidade cognitiva e
social dos nossos antepassados. Longe de ser fruto do acaso ou de atos impensados,
ele representa a expressdo deliberada de mentes humanas sofisticadas,
profundamente inseridas em intrincados tecidos sociais. Tais expressdes s&o
moldadas e orientadas por um sistema de expectativas reciprocas, enraizadas em
contextos socioculturais especificos que fornecem os coédigos, as normas e 0S
padrdes de conduta que regem a vida coletiva. Até mesmo atividades aparentemente
instintivas, como cagar, fabricar ferramentas ou enterrar os mortos, séo, na realidade,
impregnadas de conceitos mentais sobre seu significado e execug&o. As normas
sociais que as moldam persistem, influenciando constantemente seus resultados e
evoluindo com o tempo. Essas praticas refletem ndo apenas necessidades basicas,
mas também complexos sistemas de crencas e tradi¢cdes culturais.

A capacidade simbdlica € uma caracteristica intrinseca e definidora da
humanidade. E, portanto, légico inferir sua presenca nas sociedades pré-coloniais
criadoras de grafismos rupestres. Negligenciar essa capacidade equivale a negar a
existéncia de pensamento abstrato e intencionalidade nas popula¢des originarias do
Brasil. Uma interpretacédo fidedigna desses grafismos exige a compreensdo dos
cbdigos culturais e das estruturas sociais que norteavam suas praticas. A expressao
grafica pré-colonial €, assim, um produto sofisticado de mentes e sociedades
complexas. Reduzi-la a um comportamento aleatério ou meramente instintivo significa
simplificar inadequadamente sua verdadeira natureza e subestimar a riqueza cultural
dessas civilizacbes ancestrais.

Quanto a paisagem circundante do sitio arqueoldgico, é desafiador identificar
critérios especificos que possam ter influenciado a selecéao de blocos e painéis para a
execucao das atividades graficas. Analisando as gravuras mais complexas, torna-se
evidente que a escolha dos suportes foi guiada por parametros que ainda nos
escapam. A diversidade de locais utilizados é notavel, abrangendo desde pequenos
afloramentos horizontais ao nivel do solo até imponentes blocos verticais que superam
dois metros de altura. Esta variabilidade sugere uma relacédo sofisticada entre os
artistas pré-histéricos e seu ambiente, possivelmente incorporando consideracdes
praticas, estéticas e simbdlicas que permanecem enigmaticas para os pesquisadores

contemporaneos.
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A diversidade e a sofisticacdo observadas nos elementos gravados sugerem
gue o conjunto estilistico presente no sitio pode constituir uma nova tipologia de arte
rupestre no estado de Goias. As particularidades técnicas, tematicas e composicionais
desses registros apontam para uma expressdo artistica singular, distinta das
categorias previamente estabelecidas. Diante dessas caracteristicas Unicas,
propomos a designacgao ‘Estilo Mara Rosa’ para esta manifestacdo cultural. Esta
nomenclatura ndo apenas reconhece a especificidade do local, mas também contribui
para uma compreensdo mais detalhada da riqueza e variedade da arte rupestre
brasileira.

As evidéncias observadas sugerem que os criadores dos registros rupestres
adotaram um padréo consistente na escolha e utiliza¢do do sitio, seguindo critérios
especificos ao longo do tempo. Esse padrdo se caracteriza pela presenca de
grafismos em suportes rochosos concentrados em uma area delimitada, que
atualmente define o perimetro do sitio arqueoldgico. A distribuicdo espacial dos
grafismos é a caracteristica mais evidente e significativa na relacdo entre as
expressdes artisticas e a paisagem do sitio. O uso do gnaisse como suporte, em
contraposicao ao arenito predominante em outros sitios de Goias, levanta questdes
sobre a adaptabilidade e as escolhas tecnolégicas dos grupos pré-historicos. Esta
peculiaridade pode indicar uma resposta criativa as limitacdes geoldgicas locais ou
uma preferéncia cultural deliberada, merecendo investigacdes comparativas mais
amplas.

Uma investigacdo mais aprofundada, focada especificamente nos registros
rupestres, podera elucidar melhor essas observacdes preliminares. Tal estudo
permitira verificar se as representacdes estilisticas compartilham padrées comuns ou
se o ‘estilo’ é de fato unico, como inicialmente sugerido. Além disso, essa analise
detalhada podera revelar consideracdes importantes sobre o padrdo geral do sitio,
proporcionando uma compreensdo mais abrangente dos critérios de selecéo
aplicados na criacdo e disposicdo dos grafismos. E possivel que esses critérios
tenham sido influenciados por fatores historicos e culturais especificos, ou mesmo por
guestdes de agenciamento individual ou coletivo. Essa abordagem multifacetada n&o
apenas esclarecera a natureza dos registros, mas também fornecera insights valiosos
sobre as praticas culturais, crengas e organizacdo social das populacdes que

habitaram a regido.
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No estagio atual da pesquisa, seria prematuro descartar qualquer hipétese que
explique a presenga de diversas unidades estilisticas no sitio, especialmente devido
a auséncia de dados técnicos cruciais, como aqueles provenientes de escavacoes
estratigraficas e datacfes absolutas. Mesmo com essas limitacdes, € possivel afirmar
com relativa seguranca que a criacdo e disposicdo dos grafismos representavam
escolhas deliberadas e significativas no contexto do sitio. A diversidade estilistica
observada sugere uma complexidade cultural que merece uma investigacdo mais
aprofundada, pois essas escolhas podem refletir variagcbes temporais, diferencas
culturais entre grupos ou mesmo funcdes distintas dentro de um mesmo sistema
simbdlico. A elucidacdo dessas questdes dependera de futuras pesquisas
interdisciplinares que integrem andlises arqueoldgicas, geoldgicas e antropoldgicas.
Além disso, a natureza abstrata dos grafismos, classificados como irreconheciveis,
desafia os métodos tradicionais de interpretacdo tematica, convidando-nos a repensar
as abordagens analiticas em arte rupestre e considerar possiveis significados
simbdlicos além da representacao figurativa.

O Petréglifo 1, como demonstrado, € o Unico que apresenta evidéncias de
reocupacao e reutilizacdo do painel. Nele, observa-se uma complexa interacdo de
figuras pertencentes a distintos conjuntos estilisticos, justapostas e sobrepostas,
algumas de forma mais pronunciada. Uma analise minuciosa do painel nao revela uma
clara diacronia entre as figuras principais. No entanto, destaca-se a presenca de
cupulas profundas que, pelos indicios, foram executadas posteriormente. Essas
cupulas exibem atributos gréficos divergentes das figuras preexistentes no suporte,
sugerindo uma intervengdo tardia. Sua aparente desconexao com a composicgéo geral
do painel corrobora a hipétese de que foram adicionadas apés a finalizagdo do
conjunto original. Esta estratigrafia visual oferece observactes reveladoras sobre os
processos de criacdo e modificagdo do sitio ao longo do tempo, indicando possiveis
mudancas nas praticas culturais ou na significacédo do local para diferentes grupos ou
geracoes.

A reutilizacdo e a densidade de gravacfes no painel do Petroglifo 1 sugerem
uma complexa dindmica de ocupacdo e ressignificagdo do sitio, refletindo sua
proeminéncia no contexto arqueologico. A insercdo posterior de elementos, como
cupulas, pode ser interpretada como uma forma intencional de dialogo com
representagdes preexistentes, indicando uma evolugédo nas expressoes culturais de

diferentes grupos ou da mesma comunidade ao longo do tempo. A sofisticada
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disposicdo dos elementos graficos e a diversidade estilistica presentes no painel
apontam para uma elaborada composi¢éo, onde as relagdes entre os elementos foram
cuidadosamente consideradas. Esse fenbmeno sugere uma continuidade na
importancia ritual ou simbodlica do painel, atravessando diferentes periodos ou
culturas, e implicando uma interacdo cultural profunda e duradoura com o local e seus
simbolos. A persisténcia no uso e modificagdo do painel reflete a funcao deste como
um palimpsesto cultural, oferecendo entendimentos significativos sobre a
continuidade e as transformacdes nas praticas simbolicas e rituais das populacoes
gue frequentaram o sitio.

Outra caracteristica importante do Petréglifo 1 € sua notavel concentracao de
estilos, representacdes e sobreposi¢cdes, que sugere uma posi¢cao de destaque dentro
da hierarquia espacial e simbdlica do sitio. A densidade e diversidade de intervencdes
graficas neste painel especifico podem indicar sua centralidade em praticas culturais
ou rituais das populacdes que frequentaram a area. No entanto, € crucial reconhecer
que tais inferéncias, embora plausiveis, carecem de comprovacao definitiva no estagio
atual da pesquisa. A auséncia de dados paleoambientais detalhados e de informacdes
etnograficas sobre o grupo ou grupos que utilizaram o sitio limita-se a capacidade de
interpretar conclusivamente a funcdo desta area. Nao é possivel determinar, sem
evidéncias adicionais, se este local constituia um centro ritualistico, um ponto focal de
assentamento, ou se possuia outra significancia cultural especifica. Futuros estudos
interdisciplinares, incluindo analises geoarqueoldgicas, datacbes absolutas e
comparacoes etnograficas regionais, serdo fundamentais para contextualizar melhor
o papel deste petrdglifo no panorama cultural pré-coloniais da regiado.

No que diz respeito ao conjunto de petréglifos, o tamanho expressivo de alguns
painéis sugere que estes provavelmente gozavam de ampla visibilidade dentro da
area do sitio. Partindo do pressuposto de que os grafismos foram criados com a
intencdo de serem observados, pode-se inferir que até mesmo 0s painéis menores e
aqueles proximos a superficie do solo teriam tido, em seu periodo de maior utilizagéo,
uma exposicao significativa. No entanto, a atual configuracdo espacial do sitio,
caracterizada pelo distanciamento entre os blocos rochosos e pela existéncia de trés
areas distintas de concentracdo de petroglifos, impde limitacbes a nossa
compreensao da visibilidade relativa destes elementos. Neste estagio da pesquisa,
ndo é possivel afirmar com certeza se era viavel observar multiplos petroglifos

simultaneamente ou se algum deles desfrutava de uma posicao visual privilegiada em
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relacdo aos demais. Essa questdo da intervisibilidade dos painéis permanece um
aspecto crucial a ser investigado, pois pode fornecer dados valiosos sobre a
organizacdo espacial e a possivel hierarquia simbodlica dentro do sitio. Estudos
futuros, incorporando analises de visibilidade e reconstrucdes paleoambientais, serdo
fundamentais para elucidar estes aspectos da paisagem arqueoldgica.

Na auséncia de outros petroglifos na regido que possam servir como referéncia
comparativa, € necessario fazer inferéncias cautelosas sobre a intencionalidade da
visibilidade dos painéis. Partiu-se da premissa de que as gravuras foram executadas
em locais considerados privilegiados para observacdo, cuja importancia foi
determinada por seus criadores. A visibilidade, contudo, parece estar intrinsecamente
ligada a escala humana, tanto em termos de alcance visual quanto de acessibilidade
fisica. Tal caracteristica sugere uma profunda sintonia entre a paisagem natural e a
paisagem cultural construida. A execucao das expressdes rupestres em suportes de
altura modesta corrobora essa hipdtese. A configuracdo é reforcada pela prépria
estrutura geologica da area, caracterizada por blocos rochosos de baixa elevacéo,
alguns chegando ao nivel da superficie. Essa integracdo harmoniosa entre o0s
elementos naturais e as intervencfes humanas pode indicar uma concepcéao
especifica do espaco e da relacdo corpo-ambiente por parte dos grupos que
produziram estes registros. Tal abordagem ressalta a importancia de considerar n&o
apenas a visibilidade, mas também a experiéncia corpérea e sensorial na analise e
interpretacéo destes sitios rupestres.

Uma inferéncia pertinente a possivel evolucdo dos petréglifos concerne a
variacao nos niveis de complexidade estilistica e compositiva observados nos painéis
do sitio arqueoldgico. Ao focalizar especificamente as gravuras classificadas como
complexas, nota-se um espectro de elaboracédo. O petroglifo 7, por exemplo, exibe
uma composicao relativamente simplificada, constituida por dois semiquadrados,
cinco linhas e duas cupulas. Sua localizacdo ao nivel do solo sugere uma execucao
em condigbes ergonomicamente favoraveis. Essa configuracdo mais elementar,
contrastada com exemplares mais intrincados encontrados no sitio, pode indicar uma
progressao temporal ou cultural na sofisticacdo das técnicas e representacdes. Tal
gradiente de complexidade poderia refletir uma evolucéo estilistica ao longo do tempo;
o desenvolvimento de habilidades técnicas; ou ainda, mudangas nas praticas rituais
ou simbdlicas associadas a producdo destes grafismos. Alternativamente, essa

variacado poderia representar diferentes funcdes ou significados dentro de ummesmo
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sistema cultural, ou até mesmo a coexisténcia de distintas tradigcbes artisticas.
Contudo, é crucial ressaltar que, na auséncia de data¢cées absolutas ou de uma
estratigrafia clara, estas hipoteses permanecem especulativas e requerem
investigacBes mais aprofundadas para sua validacédo.
A analise da complexidade dos painéis revela um espectro diversificado de
elaboracao e posicionamento no sitio arqueoldgico. Essa gradacao inicia-se com o
Petroglifo 7, aparentemente o0 menos complexo em sua composic¢ao. O Petréglifo 6,
potencialmente resultado de duas fases distintas de criacdo, representa um nivel
intermediario de complexidade. Tanto o Petréglifo 6 quanto o 3 compartilham a
caracteristica de estarem situados ao nivel do solo, em pequenos afloramentos
rochosos. Uma evolucéo notavel na complexidade é observada no Petroglifo 4, cuja
gravura ocupa integralmente um bloco vertical, demandando maior elaboracao
técnica. O Petréglifo 5, embora localizado em um grande bloco vertical isolado,
apresenta uma unica representacdo, sugerindo uma possivel funcdo ou significado
especifico. O apice da complexidade é alcancado nos Petrdglifos 2 e 1, que exibem
multiplas figuras de alta sofisticacdo, gravadas em suportes quase verticais. Esta
progressdo de complexidade, associada as variacfes na disposicdo espacial e na
orientacdo dos suportes, pode indicar uma evolucdo cronolégica, diferencas
funcionais ou rituais, ou ainda refletir distintas tradi¢cdes artisticas coexistentes no sitio.
As andlises realizadas abrem um vasto leque de possibilidades interpretativas
para os resultados encontrados, que ganhardo maior confiabilidade e consisténcia a
medida que as pesquisas no sitio arqueoldgico evoluirem. Exemplos dessas
interpretagfes incluem a consideracdo das grafias do sitio como um estilo Unico e
exclusivo, bem como a hipétese de que os autores das gravuras utilizaram uma forma
primitiva de compasso. A precisdo geométrica observada em alguns circulos e
semicirculos sugere um nivel de sofisticacao técnica que merece atencao especial. A
hipotese do uso de instrumentos delineadores primitivos, se confirmada, poderia
revolucionar nossa compreensao sobre as capacidades tecnolégicas desses grupos.
Esta caracteristica distintiva fundamenta a proposta de um "Estilo Mara Rosa", abrindo
caminho para debates sobre a definicdo e identificacdo de estilos regionais na arte
rupestre brasileira.
A metodologia empregada neste estudo demonstra potencial para aplicacédo
nao apenas nas caracteristicas internas do sitio, mas também em seus aspectos

externos. Uma extensao logica seria aplicar essa abordagem a outros sitios de
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gravuras no Estado de Goiés, especialmente considerando que muitos destes estao
apenas registrados sem documentacdo fotografica adequada, e podem apresentar
caracteristicas semelhantes as encontradas em Mara Rosa.

Para aprofundar nossa compreensdo, sao necessarios estudos mais
direcionados a estratigrafia e cronologia do sitio. Tais investigacdes permitiriam um
cruzamento de informacdes referentes a diversas categorias de vestigios e artefatos.
Esse processo poderia revelar recorréncias entre determinados vestigios, inclusive
em locais com caracteristicas paisagisticas semelhantes. Consequentemente, seria
possivel estabelecer correlacbes mais robustas entre os diversos elementos do
registro arqueoldgico e os grafismos rupestres. Essa abordagem integrada né&o
apenas enriqueceria nossa compreensao do sitio especifico, mas também contribuiria
para um entendimento mais amplo das praticas culturais e artisticas das populacdes
pré-histéricas da regido. Ademais, a comparacdo com outros sitios poderia revelar
padrdes regionais ou temporais nas tradi¢cdes rupestres, fornecendo insights valiosos
sobre as interagdes e movimentacdes de grupos humanos no passado.

A metodologia desenvolvida e aplicada nessa pesquisa de mestrado oferece
contribui¢cdes significativas para o campo da arqueologia, particularmente no que
tange a analise de sitios com arte rupestre. Primeiramente, ela proporciona uma
compreensao mais nuancada e precisa da diversidade estilistica presente no sitio
arqueoldgico estudado. Além disso, a abordagem adotada permite uma analise mais
profunda da organizacdo espacial interna do sitio, lancando luz sobre como o(s)
grupo(s) social(is) e cultural(is) que ocuparam a &area perceberam, utilizaram e
administraram o espaco. A versatilidade desta metodologia sugere seu potencial de
aplicacdo em uma variedade de contextos arqueoldgicos, incluindo sitios com
diferentes caracteristicas, como abrigos com pinturas rupestres. Ademais, essa
abordagem pode fornecer novas perspectivas para reexaminar ‘tradi¢coes
consagradas’ na arqueologia, como as analises de industrias liticas e ceramicas. Ao
aplicar essa metodologia a esses campos bem estabelecidos, é possivel gerar insights
inovadores e questionar pressupostos longamente mantidos. Consequentemente,
este estudo ndo apenas contribui para o entendimento especifico do sitio analisado,
mas também oferece um paradigma metodolégico com potencial para enriquecer e
possivelmente transformar abordagens analiticas em diversos subcampos da

arqueologia.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo conduzida no sitio arqueologico Petroglifos de Mara Rosa, em
Goias, revelou descobertas significativas sobre a arte rupestre e a ocupacao humana
pré-histérica na regido. Empregando uma metodologia fundamentada no estilo
tecnoldgico, o estudo identificou um padrédo estilistico distinto, evidenciando a
presenca de um estilo Unico e caracteristico do local, denominado ‘Estilo Mara Rosa:
o estilo dos circulos perfeitos’. Essa designacdo baseia-se em um estilo grafico
marcado por tracos cuidadosos e figuras de grandes dimensdes, sugerindo padrdes
estéticos compartilhados. A concentracdo geografica e o isolamento do sitio
contribuem para a definicdo de um estilo préprio, denominado Estilo Mara Rosa.

Embora a datacao precisa ainda néo tenha sido estabelecida, evidéncias de
sobreposicao de imagens indicam intervencfes ao longo do tempo. As técnicas de
picoteamento e raspagem, juntamente com a variedade de formas e métodos,
demonstram uma expressao artistica complexa e bem desenvolvida.

A caracteristica mais notavel € a precisdo geométrica de alguns circulos e
semicirculos, sugerindo o uso de instrumentos delineadores primitivos. Esta
particularidade é considerada suficiente para classificar o sitio como pertencente a um
estilo Unico. Essas descobertas abrem novas perspectivas para a compreensao das
praticas culturais e artisticas dos grupos pré-histéricos da regido, ressaltando a
importancia de estudos mais aprofundados e interdisciplinares neste sitio
arqueoldgico.

O estudo enfatizou, também, a relevancia da topografia na selecéo dos locais
para a execucao das gravuras rupestres. A visibilidade dos painéis emergiu como um
critério crucial, indicando que os artifices escolheram deliberadamente locais
estratégicos para suas criagdes. Essa disposicado sugere que as gravuras podem ter
sido concebidas para serem prontamente observadas por outros membros da
comunidade ou, possivelmente, para desempenhar papéis significativos em praticas
ritualisticas. A interacdo entre arte e paisagem revela, assim, aspectos importantes
sobre a organizagao social e as crengas dos povos que habitavam a regiao.

A evidéncia de reutilizagdo de painéis, particularmente notavel no Petréglifo 1,
emerge como um aspecto significativo que aponta para uma ocupacgéo continua e uso
prolongado do espago. A sobreposicdo de figuras e a coexisténcia de diversas

representacdées em um unico painel revelam uma intrincada teia de relaces
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socioculturais entre os grupos que habitaram a regido. Esta estratigrafia visual n&o
apenas documenta diferentes periodos de criacao artistica, mas também sugere uma
evolugéo nas praticas simbolicas e, possivelmente, mudancas nas estruturas sociais
ao longo do tempo. Tal complexidade oferece uma janela Unica para a compreensao
da dinamica cultural e da construcdo de identidade coletiva dessas antigas
comunidades.

A metodologia inovadora desenvolvida para esta pesquisa demonstrou notavel
eficacia, apresentando potencial para aplicagcdo em outros sitios de arte rupestre em
Goiéas e além. A abordagem multifacetada, que integra analise estilistica, estudos de
paisagem e interpretacdo cultural, proporciona uma perspectiva holistica para a
compreensao do registro rupestre e da ocupacao humana pré-colonial na regido. Esta
sintese metodoldégica ndo apenas enriquece nossa compreensao do passado, mas
também estabelece um paradigma robusto para futuras investigacdes arqueoldgicas.
Ao transcender as limitacdes de abordagens mais tradicionais, esse método oferece
um caminho promissor para desvendar as complexidades das antigas sociedades e
suas expressoes artisticas no contexto do Brasil Central.

Em concluséo, esta pesquisa representa uma contribuicdo substancial para a
compreensao da ocupacéo e utilizacdo da paisagem no sitio arqueologico Petroglifos
de Mara Rosa. Os achados ndo apenas enriguecem nosso entendimento sobre a
cultura material e as expressdes artisticas dos povos originarios, mas também
fornecem evidéncias contundentes da singularidade deste sitio. A riqueza e a
complexidade dos dados coletados ressaltam a excepcionalidade do local, fornecendo
base soélida para a reabertura do processo de Tombamento. Esse passo é crucial para
assegurar a preservacao e valorizacdo deste patrimbnio arqueolégico impar,
fundamental para a constru¢do da narrativa histérica e identitaria de Goias. Além
disso, 0 estudo estabelece um precedente valioso para futuras investigacoes
arqueologicas na regido, potencialmente influenciando politicas de conservagéo e

gestao do patriménio cultural em escala mais ampla.
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